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भूमिका 


हिन्दी में श्रालोचना के नाम पर आज बिपुल साहित्य प्रकाश में झा रहा है | 
पत्र-्पत्रिकाओं में प्रकाशित होने वाले समीक्षात्मक लेखों के ग्रतिरिक्त स्वतन्त रूप से 
णास्त्रीय सिद्धात्तो तवा कला-कृतियो की मीमासा प्ररतुत करने वाली छोटी-बडी 
पुस्तकों का भी श्रभाव नही है, किन्तु उनमें से कितना आतोचना-कोटि में आता है 
यह विचारणीय है। काव्यागों था शास्त्रीय सिद्धान्तों का पर्यालाचन करने वाले मर्मी 
एवं सुधी झालोचफ्रो की सख्या आज भी हिन्दी मे इती-गिली हैं । गम्भीर ग्रध्ययन 
की भित्ति पर प्रतिष्ठित लेसों के प्रभाव का मात्र कारण यही हे कि पहुत कम छेखक 
ग्रपना समय पिदेशी साहित्य, सस्कृत तथा हिन्दीतर भाषा के अव्ययन में लगाते 
है । परिणाम में प्रद्चुर होने पर भी सीमा-मर्यादाओ म॑ व्यापक और क्षमता सामर्थ्य 
में परिपुष्ट समीक्षा-साहित्य आज' भी हिन्दी में कम है । कोरे प्रभावों के आवार पर 
वाक्यावली पिरोने से या कलाकृति के वाक्य-खडो को लेकर उनकी भ्रर्थपरक व्याख्या 
करने से समीक्षा को आकार-प्रकार नही दिया जा सकता । समीक्षा स्वय एक स्वतन्त 
रचना है--उसके मूल में सृजन की वही प्रेरणा है जो कविता या कहानी के मल मे 
रहती है । इस मौलिक सिद्धान्त की उपेक्षा कर देत स आलोचना-क्षेत्र में कोलाहल 
ग्रधिक है, काम की बात कम | कुछ ग्रालोचको ने तो बौद्धिक प्रयोग के रूप में इसे 
भ्वीकार कर लिया है और शास्त्रीय-व्यायाम की -शैली से श्रालोचना का ताना-बाना 
बुनते रहते है ।,मे समभता हूँ उन्हें श्रपनी सृजन-भ्ररणा के' सुल उत्स पर एक बार दष्टि- 
निक्षेप करना चाहिए । उनके भीतर “भ्रज श्रॉफ एक्सप्रेशन किस रूप में उत्पन्न होती 
है और क्या वे झ्रनिव्यवित का समीचीस माग पा सके ह॑ यह सोचना चाहिए । 

मेरी अपनी सम्मति में कला और साहित्य का विवेचन केवल बौद्धिक आयास 
तक ही सीमित नहीं है। जिसे साहित्य-समीक्षा करने का अवसर भिला है वह 
जानता है कि समीक्षा के माध्यम से उसने किस प्रकार अपनी अ्रभिव्यक्ति की 
तैसगिक वृत्ति को तुष्ट किया है। यदि समस्त मानवी क्रियाओं के मूल में मातव की 
अभिव्यक्ति की श्राकाक्षा को स्वीकार किया जाय तो साहित्य के सृजनात्मक 
(क्रियेटिव) श्रगो की भाँति ही समीक्षा को भी अपने शुद्धरूप में नूतन सुजन ही समभा 
जायगा और उसके पीछे प्रेरणा की दृष्टि से वही मूल भावना उपलब्ध होगी जो 'स्व' 
की अ्भिव्यवित चाहती है। हृदय के आवेग-सवेग जिस प्रकार साहित्यिक कृति के मूल 
में रहते हे वैसे ही उस कृति,के समीक्षात्मक साकलत और मूल्याकन में भी वे 
उपस्थित रहते हैं । विशुद्ध साहित्यिक कृति के लिए--चाहे वह रचनात्मक हो या 


ख्घ भूमिका 


ग्रालाचनात्मक--में समान लूप से उन सभी तत्त्वों की श्रनिवायंता मानता हूँ जो 
ग्रनभूति, चिन्तन (अध्ययन, मबत) झ्ोर कत्पना के ग्राश्चित विकसित होकर रचना 
को आकार प्रदात करने म॑ समर्य होते हू । 

'सन्तुलन” के लेखक श्री प्रभाकर माचवे के सामने उपर्युक्त सब्य कितनी 
स्पष्टता के साथ रहा है श्रोर वे समीक्षक के रूप मे कहाँ तक सफल हुए है यह तनिणय 
में पाठक पर छोडता ह । किन्तु मुझे यह स्वीकार करते हुए हर्ष हे लेखक की तुदा में 
एक भ्रोर जहा अ्रव्ययन, मंत्नन गार चिस्तन के बटखरे हे वहाँ दूसरी ओर प्रतिपाथ 
विषय-वरतु को श्राकार-प्रकार देने के लिए उपयुक्त सतृभूति श्र कत्पना का सम्बल 
भी है । साहित्य के जिन विप्रयो का प्रतिपादत लेखक ने किया हैँ उनकी रूप-रेखा तक 
ही सीमित न रहकर उनके ग्राभ्यान्तर का पूरी क्षमता के साथ पश्रवगाहन किया गया 
है । लेख की सीमा-मर्यादा के सीतर वस्तु का विश्लेषण करने में लेखक को उसके 
प्रव्ययत के बल पर अच्छी सफलता मिली है यह कहना लेखक की स्तुति नहीं है, और 
ते लेखों में पाइचात्य बिचारको के प्रभत उद्वरणो से निजी श्रभिव्यकित शआ्राक्रान्त हो 
गई है--यह कहना लेखक की निनन्‍दा हे | सन्तुलित रहने के लिए स्वानुभति के 
बल पर ही पर-चिन्तन को स्वीकार किया जाना चाहिए, यह तो लेखक महोदय भी 
मानेगे ही । कला और साहित्य जैसे सवेहद्य विपयो पर समीक्षा-परक शैली में लेख 
लिखते समय छेखक की जिस कोटि की योग्यता, सहृदयता झ्रौर अ्रभिव्यजता-क्षमत्ता 
चाहिए वहु 'सन्तुलन' के लेखक के पास पर्याप्त मान्ना में है श्रोर यही कारण है कि ये 
श्रात्माभिव्यक्ति के साथ श्रध्ययन का बोफ भी सहज ही में वहन कर ले गये हूँ । 

'सस्तुलन' के लेख तीन भागो मे विभक्‍त है । पहला भाग 'कला और साहित्य' 
है जिसमे जास्मीय पद्धति के सात लेख सकलित है। ##र्तीय भाग में 'प्राधन्िक कविता' 
से सम्बन्ध रखते वाले चार लेख है । तीसरे भाग मे 'शाधुत्रिक गद्य की समस्याओं 
पर सात छलेखी में विचार किया गया है । 

कला शौर साहित्य के ग्रन्तर्गत जिन प्रश्नों पर विद्वान्‌ लेखक ने विचार किया 
है वे कला के शाइवत तथा सामयिक दानों प्रकार के पहलुग्नों से सम्बन्ध रखते हू । 
कंला-समीक्षा की समस्याश्रो पर विचार करते समय केखक ने कला की मौलिक स्थिति 
श्रौर उसके स्वरूप-विधान की तात्विफक विवेचना की हुं। पाश्चात्य विद्वान कट, 
हैगेल, क्रोचे, ग्रैडले, बोजाँ श्रादि की विचारवारा को दष्टि मे रखते हुए छेखक ने 
भ्रपना अभिमत बडे सच्तुलस के साथ रखा है। इस लेख में गाध्चात्य छेखकों की 
विचारवारा पर जिस शैली से लेखक ने विचार किया हे वेसा हिन्दी में कम ही 
देखने में श्राता है। चित्र-कला, वास्तुकला ओर शिल्प कला का साहित्य में क्या प्रयोजन 
है, भौर ये ललित-कलाएँ किस प्रकार मानव की भावनाओ्रो को परितुष्ठ करती है, 


सन्तुलन गं 


इन कजाय्रों के मूल में भी वही प्रेरक झब्ति हे जो फाव्यादि सूक्ष्म कलाग्रो क॑ मल 
में रहती हे यह्‌ तथ्य बडी सुन्दर पद्धति से व्यक्त किया गया है। 'आ्राधुनिक साहित्य 
भ्रौर मनोविकति' दर्शन की पृष्ठभूमि पर शझ्राधुत एक तकंपूर्ण॑ मनोवैज्ञानिक छेख 
हें जिसमे मतोविकृति के कारणों की चर्चा के साथ कतिपय साकेतिक निष्फर्पों मे 
यह बताया गया हे कि साहित्य मे मतीदौर॑त्य, कुप्ठा, चास, पाश्यवी वृत्ति आदि 
विपयो का प्राबान्य क्यो होता जा रहा हे । लेखक ने इनके जो कारण बताये है उन्त पर 
विचार करके भ्राज के साहित्यिको को चाहिए कि वे इस विकृति का शीघ्रातिशीघ्र 
निराकरण करें। भाव्संवाद ओर सौन्दर्य-शास्त्र” एक विचारप्रधान लेख है जिसमे 
लेखक की अपनी माच्यताएँ कप्त ओर मसावर्स की बिचार-सरणि अधिक है। 
ओचित्य क्या ”' प्रश्नोत्तर के रूप मे लिखा हुआ्ना एक तकंप्रवान लेख है। ताकिक 
शेली में जो तीदणता, दश और पंनी दृष्टि रहती हे वह आद्योपान्त इस लेख में 
है । शास्त्रीय आलोचना के मृत्य का निर्वारण करते समय लेखक का रुफ्रान प्राचीन 
जास्त्रीय मर्यादाश्रों से हटकर आवुनिक मनोविज्ञान और समाज-विज्ञान की शोर 
रहा हे । उसकी दृष्टि में सावेजनीन उचि के आधार पर ही श्रालोचना को विकसित 
होना चाहिए, वैयक्तिक अभिरुचि पर केन्द्रित शालोचना कंदाचित्‌ अ्रपूर्ण ही होगी । 
किस्तु विचारणीय यह हे फि शास्तीय शब्द को लेखक प्राचीन शास्त्र तक सीमित क्यो 
बनाना चाहता हे ? इस लेख में जिन प्रश्नों को उठाया गया हे उनके उत्तर पा ण्डित्य- 
पूर्ण होने पर भी एकान्त सत्य या पूर्ण नहीं कहे जा सकते । किन्तु लेखक के उत्तर 
इतने तकंपूर्ण अवश्य हें कि उन्हें एकदम अस्वीकार भी नहीं किया जा सकता । 
इसी लेख के अन्तिम भाग में हिन्दी आलोचना की वर्तेसमात गतिविधि पर लेखक ने 
असनन्‍्तोप के धीमे स्व॒र में शालीनतापूर्वक भ्रपनी वात कही है जिसका समर्थन 
करने के अतिरिक्त ओर कोई चारा नही है। लेख में व्यग्यात्मक शेली से श्रालोचकों 
शोर छेखको के प्रत्ति जो कुछ कहा गया है उसे भी स्वीकार करना ही होगा, बात्त 
कइुबी भले ही लगे पर वह शअशसत्य नही हे। प्राचीन रस-सिद्धान्त पर प्रहार करते 
हुए लेखक न अपना सशिमत बहुत ही स्पष्ट रूप से व्यक्त कर दिया है कि “रस- 
सिद्धान्त कोई म्रटल वस्तु नही है। छन्द, श्रलकार, भाषा आदि बाह्य रूपो के समान ही 
इसकी भी नये सिरे से पुनर्व्याप्पा होता श्रावश्यक हे । में समझता हूँ रस सिद्दाध्त 
की मौलिकता में कोई विशेष अन्तर आ्राज भी नहीं भराया है, हाँ, परिधि-विस्तार 
की दृष्टि से उसकी सीमाओं में कुछ श्रच्तर भले ही पडा हो । 

दूसरे भाग में आधुनिक कविता के सम्बन्ध में छेखक ने चार लेखों में श्रपने 
विचार प्रकट किये हैं। पहला छेस 'मर्मी कवियों की विरह व्यजना' बहुत ही 
रोचक, हुठयग्राही, भावना-प्रधान भ्ौर काव्यमयी शैली का निबन्ध है । देश-विदेश के 


भूसिका 


पर्भी कवियों की विरख-व्यजना के शुन्दरतम उदाहरण इसमें यन-तत्र बिखरे पडे है 
जिन्हे पढते ही पाठक शावतरा द्वारा उस लोक में विवरण करने लगता हैं जहा 
प्रिया“प्रियतम के दिव्य रूप उसके अ्रन्तर-नेत्रों के सामने माते है मोर उसे गापत्३- 
बविभोर कर देते है । इस छेस के गन्त में मर्मी कवियों की मनन स्थिति तथा काव्य 
के सम्बन्ध में लेखक ने बिता किसी दुराब के अपने दस निष्कप प्रस्तुत किसे हू । 
मर्मी कवियों की रहस्थात्मफता, कामवासना, योव-वर्जना, आत्म-रति गादि के विपय 
में जो कुछ लेखक ते बिना लाग-लपेट के कहा हे, उस पर पाठक को सहानुभूति- 
पृवक बिचार करना होगा । लेखक के निष्कर्ष गले ही कुछ उग प्रतीत हो किन्तु वे 
नितान्त निर्मूल श्रौर असत्‌ नहीं है । “कविता और रहस्यवाद', 'छायाबाद का भविष्य 
भर 'नयी हिन्दी कविता में छन्द प्रयोग' श्राधुनिक हिन्दी कविता के सम्बन्ध से विचारो- 
त्तेजक लेख हैँ जिनमे लेखक ते अपना स्वतन्त्र हप्टिकोण रखा है। छन्दों के सम्बन्ध 
में जो जानकारी लेखक ने दी ४ बह उपादेय है, छन्दा का प्रयोग करने धालो का इस 
लेख से पथ-प्रदशन होगा । 

तीसरे भाग में ग्राधुनिक गद्य के विषय में सात छेख है | पहला लेरण राष्ट्रभापा 
हिन्दी के गद्य के अभावों की ओर लध्य करा के उसकी पति की शोर स्केत कराता 
हैं| लेख में दिये गये सभी परामर्श प्री जानकारी पर अववम्बित हे भ्रत हिन्दी- 
प्रेमियों का कत्तंव्य हे बहु राष्ट्रभापा की सेवा के लिए गद्य के उपेक्षित अ्रगो की श्रोर 
व्यान दे । माचवे जी स्वय उच्चकोटि के निवन्ध-लेखक (गद्यकार) हे श्रौर उन्होने 
अपनी प्रतिभा द्वारा निबर्ष के विविथ रूप हिन्दी को प्रदान भी किये है । च्यग्याप्मक 
शैली के हास-परिहासपूर्ण लिवन्ध की छुटा उनकी 'वरगोश के सीग' पुस्तक से देखने 
में श्राती है। भारतेत्दु-युग के मिबन्ध-लेखको में जो श्रोज ओर प्रवाह था, जैसी मामिक 
अ्रभिव्यजना तथा तीक्ष्यता ची, जैसी सजीवता शोर चोज था वैसा माचवें की 
शैली मे हमें देखने को मिला। क्या हम श्राशा करे कि हिन्दी गद्य की न्यूनताग्ो 
की ओर स्वय माचवे जी ही ध्यान देकर उसके अ्रभावों की पूति में लीन होगे। 
नाटक की ग्राधुनिक समस्याझ्रो की ओर लेखक ने सामाजिक तथा राजनीतिक दृष्टि से 
विचार किया है। भाज का मानव श्रपन्ती मनोग्रथियो से शैया हुआ कुछ ऐसा 
कूठित और विवश हो गया है कि उसे अपने इ्द-गिर्द की दुनियाँ में अपने शम्ावों 
को छाया ही दृष्टिगत होती है| राजनीति हो था समाज सभी जगह वह गश्रपमी 
दमित वृत्तियों का ककाल ढोता फिरता है। फलत शआ्राज के नाटकों में जो समस्या की 
भित्ति पर प्रतिष्ठित होते हे--प्राय विपमताझो श्रोर कूठाग्रों को ही श्रधिक स्थान 
मिलता हैं। आज का नाटककार प्राचीन सीमा-मर्यादाओं में झ्ाावद्ध होकर रचना नही 
करता । रूढिय्ली के प्रति विद्रोह के माथ उसका श्राध्यान्तर भ्रस्तदस्तः इतमा प्रखर हो 
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गया है कि वह सामाजिक ढोँचे में भी शामूल परिवतन चाहता है। लेखक ने बताया 
हे कि पुरानी टेकनीक भी आ्राज ग्राह्म नह रही गई है---नाटक एकदम बदल गया हे । 
'मस्क्ृत एकाकी के प्रकार, केवल परिचयात्मक संघु लेख हे । 'हिन्दी-ताटको की प्रगति' 
उसके नाटय-साहित्य की कमिक गतिविधि का पर्मालोचन हे | सस्कृत के साथ बगला, 
मराठी भ्रादि का प्रमाव भी लेखक ने दिसाया है। लेख के भ्रन्‍्त में जो माँगे पेश की गई 
हे उन्हे स्वीकार करके उसकी पूर्ति के लिए हिन्दी-प्रेमियों को प्रयत्नणील होता चाहिए । 
भारतेन्दु के नाटकों में सामाजिक परिकत्पना' एक जोधपरक लेस है। यजार्थ 
में भारतेन्दू बाबू ही पहले व्यक्षित है जिन का ध्यान समाज-सुधार के लिए नाटकों 
को अपनाने की झोर गया | जीवन के भियरित क्षैत्रा से सामग्री चयन करके उन्होने 
अपने नाटकों का प्रणययत किया, टसी कारण उनके नाटफ टेकनीक, भाषा, ग्रभि- 
व्यवित ग्रादि में शिविल हाने पर भी प्रभाव में इतने परिपूर्ण शोर समय है कि उनके 
बाद नाट्य-साहित्य की बसी परम्परा कोई दूमरा नाटककार स्वापित नहीं कर सका | 
“उपन्यास में मनोविज्ञान! और 'फऊहासी-कला' दोनों लेख हिन्दी ऊ्या-साहित्य क्रे विषय 
में अव्ययतपूर्ण जानकारी देते है !» भाचवे जी दर्शन-गास्त्र के गभ्मीर गब्मेत्ता हैं, 
मनोविज्ञान की सुक्ष्म ऊहापोह करना उनके लिए सहज सुगम है भ्रत हिन्दी-उपन्यासो मे 
मनो विज्ञान की श्रभिव्यवित को उन्होंने बह्े सुन्दर रूप से खोज निकाला हे। 'कहानी- 
कृता' टेकनीक के विपय में तिखा हुआ छात्रोपयोगी लेख है। कहानी लिखने 
की विविव शैलियों के वणन के साय छेखक ने विविध देशो के कथाकारो के श्रभिमत 
प्रस्तुत करके कह्ठानी की सीमा-मर्यादा का निर्वारण किया हे | छेख पठनीय हे । 

सन्तुलन' का राक्षेप मे. परिचय कराने के लिए मेने भूसिका-रूप में जो कुछ 
ऊपर लिखा है कि उसकी कोई आवश्यकता नही थी । में जानता हू कि श्री माचवे जी 
को आज किसी भमिफा की आ्रावश्यकता नही है । वे हिन्दी के लब्ब-प्रतिष्ठ कलाकार 
हे । छेस, निबन्ध, कविता, कहानी सभी क्षेत्रों मे उनकी अबाच गति है। परिभाण ओर 
गुण दोनो ही हृ्टियों से उन्होने स्वस्थ, सुन्दर ओर विचारोत्तेजक विपुल साहित्य हिन्दी 
को दिया हे । भूमिका शिखने का प्रसंग इस कारण श्राया कि 'सब्तुलन' से सकलित 
लेख माचवे जी के पास विश्व खल रूप में पड़े थे। उन्हें सम्पादित करके पुस्तकाकार 
बनान की प्रेरणा भते उन्हे दी ओर लेखको को आद्योपान्त पढ़कर इस रूप में बॉधा। 
यह सब हो जाने पर माचवे जी के भूमिका लिखने के श्राभ्रह को में ठाल नही सका । 
सचमुच मुझे गौरव प्रदान करने के लिए ही उन्होनें यह अवसर दिया है। । 

दिल्‍ली यूनिर्धासटी, 


दिह्ली । व्जयेन्द्र स्नातक 
२० जून, १६५४। 
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९ 
कला-समीक्षा को कुछ समस्याएँ 

उक्ति प्रसिद्ध हे--'निरकुश कवय | “जहाँ न पहुँचे रवि वहाँ पहुंचे कवि', 
पानी कवि सदा अँबरे में रहुता है या किसी क्षाहपत्तिक चन्द्र-प्रकाश से साँस लिया 
करता है, यह बात नहीं । परन्तु तुलसीद[स घह भी कह गये है-- 

तेसइ सुकवि-कबित बुध कहही, 
उपर्जाह श्रवत, श्रनत छबि लहही । 

फवि-मानस कल्पनाप्रधाव होकर, स्वतन्त्र बिचरण करने पर भी एक विशेष 
सर्यादा तक ही उस स्वातन्थ्य का उपभोग कर सकता हे। कोई कवि समभन्‍बुकफर 
यह आग्रह नहीं कर सकता कि मेरी लिखी हुई श्रभ्शन्‍्य पक्तियो को पाठक कविता 
मानें ही। भ्रत' प्रदत वहाँ उपस्थित होता है जहाँ फबि या ख्रष्दा तो कहता हो कि 
मेरी रक्नना श्रयंवती हैँ, बहू जीवन के सस्पश्ञी से उपजी है श्रौर सचमुच कलाऊति हूं; 
परन्तु पाठक कहते ही--यहु रचना तो हमारी ससलझ सम नहीं आती, इससें तो कोई 
यवार्थता है ही नही, श्रत घह कलाकति ही नहीं। हिन्दी से श्क्सर मिराला जी की 
कविताएँ पढ़ते समय और प्रसाद जी की कामायनों श्रौर महादेवी जी की कई सम्सिश्र 
उत्प्रेक्षाओं को पढते समय थह समस्या बरपेश रहुती है । ऐसे समय बुर्बोध श्रोर युबोध 
कविता या कलाकृति के बीच अ्रच्छी-री रचना का तारतम्प किस पर छोडा जाय ? 
समालोचक नास्क तृतीय पुरुष की पच भानकर फैसला करता भी कही-कही घातक 
हो जाता हे--जब कि हमारे मान्य आलोचक-प्रवर प० रामचन्त शुक्ल तक, चोबीसवें 
हिन्दी साहित्य-सम्मेलन, इन्दोर के श्रपने साहित्य-परिषद्‌ के श्रभिभाषण स कह गये 
हैं कि “इधर हमारी हिन्दी में काव्य समीक्षा के प्रसद्भ में 'कला' धाब्द की बहुत भ्रधिक 
उद्द रण्पी होने लगी है। मेरे देखने में तो हमारे काव्य समीक्षा क्षेत्र से जितनी जरदी 
यह शब्द निकले उतना ही भ्रच्छा । इसका जड पकडता ठीक नहों 7 और "व फिर 
जोर फे साथ मानता हूँ कि यदि काव्य के प्रकृत स्वरूप को रक्ष। इष्ड हु ता उसका 
पीछा! इस 'कला' शब्द से जहाँ तक शीघ्र छडाया जाय श्रच्छा हूँ ।/ बहू में मातता हूँ 
कि सब दुर्बाध कविताएं एकदस तबीत होते के काररा श्रच्छी ही या बुरी ही तही होती , 
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उसी प्रकार भेरा विश्वास है कि सुबोध कविताएँ भी सब श्रच्छी ही होगी यह श्रावश्यक 
नही है। इसीलिए समालोचकों के भरोसे रहुता 'नीम हुकीस खतरा-ए-जान हो जाता 
हैं। जिस प्रकार दो ज्योतिषी एक ही व्यक्षित के सम्बन्ध में दो परस्पर विरोधी भविष्य 
बताते है, बसे ही एक ही रचना की वो परस्पर-विरोधी निष्पक्ष श्रालोचताएँ हो 
सकती है । श्रम समालोचको को तो उन ज्योंतिषियों की कक्षा में से एक मानना चाहिए, 
जो निकटतम जीवित व्यक्तियों के परिणाम की तो बात छोड़ देते हूँ श्रौर वृश्स्थित 
गहु-पिडो श्रौर भ्रशनि-खण्डो 'सेब्युले' की गति का सानवी नियति पर जो परिणाम 
हो उसकी खोज किया करते हे । किस्तु ग्राज श्रालोचना के सापदण्ड बदल रहे है । 
गस्टॉव पलाबर्ट ने जॉर्ज सेण्ड को एक पत्र से, जी २ फरवरी, १८७९, ई० को लिखा 
गया था, कहा है--/प्राच्ीन श्रालोचक एक प्रकार का वेयाकरणी होता था, वर्तमान 
प्रालोचक इतिहासकार है यथा सतबाव या सस्यू टेल। भ्रभी भी हम उस भविष्य 
की शोर भ्राज्षा से ध्यात लगाये बे० हैं जब श्रालोध्फ स्वयम कलाकार होगा श्रोर 
जब श्रालोत्नना रचमात्मक साहित्य का एक अ्रग होगी ।* 

कवि मिरक॒श चाहे लोगो की वृष्टि से हो, परन्तु उसे श्रकुश उसकी भ्रपनी 
सानसिक दद्ा तथा सस्कारो का है, साथ ही देश काल परिस्थिति का भी प्रभाव 
भुलाया नही जा सकता । यानी यदि समालोचना फो शास्त्रीय युग के वैशातिक दृष्ठि- 
फोशस के साथ चलना है, तो उसे समाज-शास्त्र तथा मानस शास्त्र इन दो महत्त्वपूर्ण 
शास्त्रों से दृष्टि प्राप्त करती ही चाहिए। समाज विज्ञान के भ्रन्तगंत राजनीति, श्र्॒थ- 
शास्त्र, तु-विकास-विज्ञान श्रौर प्राणी-श्ास्त्र का समावेश होता हे--तो सनोविज्नान 
की सहायता से कवि शअ्रयवा कलाकार करे श्रान्तरिक सनोविकारों का, चेतन प्रौर 
प्रद्दंचेतन सनोव॒ुत्तियों का विदलेषण हमे भिल सकता हैँ । यहाँ में कला समीक्षा के 
विषय में समालोबक, कलाकार श्रौर रसिक दशक या श्रोता के वृष्टिकोर से कुछ 
विचार विचाराथ प्रस्तुत करना चाहुता हूँ । ये घिचार प्रदत रूप हुं । हुल के सम्बन्ध 
में सुराव श्रथवा श्रधिकार-वाणी से निशय तो इस निबन्ध के विवेकशील पाठक पर' 
छोड़ दिये गये हू । साथ ही में जब बेज्ञानिक दृष्टिकोश, श्रोर समाज का और व्यक्षित 
का भनोविशलेषण करने घाली दो भिन्‍न विश्वान-पद्धतियों का उल्लेख फरता हूं, तब 
भाप कदापि यह गलतफहमी न कर लें कि विज्ञान विचार-प्रधान होकर भी कलात्मक 
भावपक्ष को कभी भुला नहीं सकता । नल दोनो में कोई विरोध ही मे पाता हूँ। 
कॉलरिज ने ठीक ही कहा या कि गहरी भावनाओं से ही गहरा जिचार भिर्भाणा 
होता हैँ । साथ ही मुझे इसका भो पुरा उयाल है कि ससाज-विज्ञान श्रौर मनोविज्ञान 
बोलो प्रयोगावस्था में, भ्रतएवं श्रनिरणरति विज्ञान हू। उनके निष्कर्ष को हम भ्रन्तिम सामने 
ऐसी कोई बाध्यता नहीं है फिर भी उनकी पद्धति का भ्रवलस्थत्त हमे कला-निर्मारण 
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ओर कला हैतु समसने मे लाभदायक हो सकता है। समाज और व्यक्षित, समद्र श्री० 
लहरो की नाई एक दूरारे मं घले-सिले है । उन्म 'तीत्यसमृत्पाद” हुम बुद्धि से क्यो 
सिर्साण करें ? ग्रत सामाशिक बृत्तियों से बेयक्तिक प्रवुत्तियोंँ भिन्‍त नही की जा सकती। 
सामाजिक तथा वेयक्तिक जीव विक्रास--प्रोंग निम्ञसक्त---क्रे प्राण एक ही है, रूप-मात्र 
भिन्‍म है । कला के रूप और स्वछप की चर्चा श्रागे होगी हो । 

आ्रात हमारे सप्रीक्ष-क्षेत्र भे कई भ्रान्‍्त घारशाएँ फेला हुई है। यूरोप तक 
में एकाज़ी श्रौर एक्ाान्विक सिद्वान्तों के कारण समीक्षा से कसा नतिरथंक वितण्डाबाद 
खडा हुश्ना था इसका अ्रच्वादा हमे एक वाक्य से ही सफेगा । यहू वाक्य छठी श्रन्तर्रा- 
प्दीय दर्शन-परिषद्‌ १६२६ के सोौन्दर्ध-विज्ञान-चिभाग में पछे गये सिस्ठर पाकर के 
एक निब्म्ध के भ्रन्तिम श्रश् में है। थे कहते ह--/इच्छापरिपर्त श्रोर स्वयप्रेरित्त 
ज्ञान यह दोनो एक दूसरे से विभिन्‍त मूल्य नही हूँ; कला स दोनो साथ-ही-साथ रहते 
हु, प्रोपीय सौन्दय विज्ञान की सपीक्षा-पद्धति का, जिस क्रोचि भी आरा जाते है, यह 
प्रमुलल वोष रहा हैँ कि वहु सदा एक या दूसरे पक्ष की उपेक्षा करता रहा हैं। करोचे ने 
स्व॒मप्रेरित-ज्ञान के श्राग्नूहु में भावपक्ष को बिलक्षुल भुला दिया, तो फ्रायड शोर 
दूसरे सवेदसवादी भावपक्ष के विचारकों ने कोचे के मत की झोर ध्यान हो नही 
विधा । हमें तो श्रगर पूछा जाय कि दोनो मे तुम्हे क्या चाहिये तो प्लेटो के शब्दों मे 
हैस बच्चों के समान कहेगें---हुमें दोनों दो ४ 

वास्तव में शॉपनहॉर-मीलों की जो श्रन्ध उर-स्फृति | ब्लाइण्ड बिल ] वाली 
तत्त्वधारा यूरोप में चली उसी की प्रतित्रिया में नब्य श्रावशवादी, यथा बर्गसाँ या 
ऋ्रोसे, खडे हुए--जसे प्रथम पक्ष हेगेल-फिरट के शतिजादी श्रध्यात्म की प्रतिक्रिया में 
था। कला सम्तीक्षा को सुतिधा के लिए यह निबन्ध पाइचात्य आव्शेबादी वाशेमनिक 
परम्परा, मनोवेज्ञात्रिकों क्षी ओर से आते वाले श्ाक्षेप शौर सुचनाएँ, और श्रत्त में, 
स्वय कलाकार को क्‍या कहता हु इत तीन भागों में बॉटा गया है । 

पे 

कला-तमीक्षा की श्रादर्शवादी दाइनिक परम्परा में कैण्ड, हेगेल, कोचे, प्ैंडले, 
बोज्ा के भौर जॉन डयूई आदि प्रमुख ताम सामने आते है । कॉलिगवड के एक 
लेख का एक श्रवतरण भी सदभ भे श्रायंगा 

कंप्ठ के सत से रूप-सौन्दय न तो अतनुकरण से श्रा सकृता है, न वहु कुछ 
सिखाता है, न वह कोई इच्छार्पाति करता है न नैतिक सिद्घान्तर्नशीष का अनुमोदन 
करता हैँ । सौन्दर्य ग्रहण मे हमारा भावपक्ष एक प्रकार की लयमय क्रीडा सें श्ममारा 
हो जाता है, जो फ्रीडा किसी सिद्दान्त से परिचालित नहीं होती। चह तो स्वाच्त) 
सुख्ताय होती. । यह लघभय कीड़ा, हम सत्तत चाहते है, केवल हमारी ही न रहकर 


(० सन्तुक्षन 


सब की हो जाय। श्रल सोन्दर्य का सत्य मिर्धारण एक ही बात कर सकती है फि 
बह सोच्धर्य सथके दिए सोचय हो । श्रागें चलकर कंप्ट दो तरह के सोच्दर्य मानता 
है---एक तो मुक्त या स्वतस्त् सोच्य, बूसरा झावद्ध या परावलम्बी सौन्दर्य | इस 
इसरे प्रकार के भ्रत्तर्गत, किसी सिद्धान्त-विशेष को तृप्ति की ख्रातिर की जाने बाली 
रचना--चाहे वह सिद्धान्त माक्स-प्रीत हो या गाच्धी प्रणीत--प्रोर श्रच्छे श्रभमुकरण 
या प्रमुवाद चाली रचना का समावेश होता है । पहला सौन्दर्य सौलिक कला भ्रोर 
युग यूगब्यापी साहित्य में शन्ताहित हैँ तो दूसरा सोन्दर्य फोटोग्राफिक था निरी हु-ब-हु 
चित्रण वाली कला से भौर युग सीमित साहित्य में रहता हूं । कंण्ट 'सुस्दर शोर 
'सब्य' या उदात्त के बीच मे एक भेद पाता है। भावपक्ष जिसमें प्रधान हो वहू सुखर, 
बृद्धिपक्ष जिसमें प्रधान हो बहु भव्य | भ्रत सुद्दर है श्रात्मनिष्ठ, झोर भव्य निस्‍व । 
यहु भेद यदि ध्यानपुर्णक देखा जाय तो ठीक नहीं । श्रागे चलकर उद्यात्त या भव्य फे 
भी कैण्ट दो प्रकार बतलाता है--एक तो स्थितिसय भव्यता, दूसरी गतिग़य । यह 
गतिभय भव्यता ही थी जो श्ागे हेगेंग क्रो श्रपने सौच्दर्थ सिद्धान्‍्तों से सहायक 
जान पड़ी । 

हेगेल मे 'ललित कलाश्रो का वर्शन' नामक एक प्रस्थ लिखा है । इसमें वह 
कला-सम्बन्धी दो प्रशशो फो लेकर चलता हे जिनके उत्तर बहु सकारात्मक वेला हू । 
वे प्रइन यो ह--- 

(१) क्या कला वेज्ञातिक समीक्षा के योग्य नहीं । शोर 

(२) कया कला का दार्शनिक विश्लेषण भी सभव नही ? 

भागे चलकर वह सौन्दर्य श्रौर कला सम्बन्धी विभिन्‍न वंज्ञानिक पद्तियों 
फा--पानी भ्रनुभव-जन्य प्रत्यक्ष, प्रानुभानिक श्रप्रत्यक्ष, फाल्पतिक विन्नारात्मत्म 
[एस्पीरिकल, ऐब्सट्रैडट रीफ्लेक्शन, तोशनल कम्लेप्ट श्रॉव ब्यूटी |--उल्तेख कर 
निम्त निष्कर्षों पर पहुँचता है--- 

(१) कलाकृति प्राकृतिक नही है | वह मनुष्प द्वारा मृत्त होती हैँ। प्रकृति 
उसकी भित्ति चाहे ही । 

(३) मनुष्य हारा लि्मित होने पर वह सनुष्ण के लिए ही निरममित हीती है । 

(३) कम-प्रथिक प्रमाण में वहु इस्त्रियगीचर साध्यम में, इचलियगोचर होने 
के लिए ही निर्मित होती हे । 

(४) कला की सीमा स्वयं उस्का उद्देश्य है। वह सिरुह्देश्य सहीं हो सकती । 

इस प्रकार हेगेल के साथ कला-पमीक्षा-क्षेत्र से कण्ठ के भावषक्ष शौर बोध- 
पक्ष में निर्मित भद क्रम होता है श्रौरु/कला को श्रादशें के साथ जोड़ने का यत्त 
प्रारम्भ होता है। फला प्रनुकरण नही हे, वह भ्ावश-विशिष्ठ की श्रमुगत साववी 
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क्रिया है, यह धारणा हेगेल से श्रारम्भ हो जाती है । 

* हेगेल के बाद इसी बिचार को नव्य-श्रादर्शवादवी इठली के सौच्दर्य-वेज्ञानिक 
बेनेडट्रो क्राचे ग्रपते 'एस्थेडिक' में श्रधिक्र सुस्पष्ट करते है श्रौर कला में प्रान्तरिक 
अनुभव --शाज्भू रदशन में ॥इन्दृवीदन' के लिए यही शब्द प्रयुक्त हैं--की प्रधानता 
बताते हुए कला में उस अभिव्यच्जनावाद की परिपुष्टि करते है, जिस पर नामा प्रकार 
के प्रहार और प्राक्षेप हुए। कोचे सानव-जाति में श्रशिव्यक्ति के लिए झातुर होने 
बाली एक बवृत्ति (श्र्ज हू एक्सप्रेस) समस्त मानवी क्रिपाश्नों के मूल से मानते हे । 
शोर इस वृत्ति को वे तर्कातीत ससभते है। उनके मत से यह श्रनुभृति-क्षण कल:-क्षण 
है भ्ौर वह तर्क-क्षण से भिन्‍त | तक-वृत्ति मनुष्य में बाद मे है। व्यक्त करने की वृत्ति 
तो जन्मजात है । यह वृत्ति ऐसी है कि इसमें श्रनुभूति श्रौर श्रभिव्यक्ति एकप्रार 
है। थे भिन्‍त सही । यह अनुभव रहस्पवावियों बाला निरा साक्षात्कार नही हैँ, और 
न व्यवहारथा दियों का रीति चमत्कार। यह श्रमुभव चेतन्य हू, श्रन्‍्ध भ्रौर अचेतत 
नहीं। इस अनुभव की भित्ति हमारी सबेदनाएँ सम्मिश् श्रौर निरन्तर-परिवर्तंनशील 
त्ाहे हो, भ्रनुभव अभिश्चित नहीं होता । पुरानी श्रशिव्यञजना को नयी श्रभिव्यञ्जना 
में परिणत होने से पहले इसी सवेदना की शभ्रवस्था में से गुज्ञरना होता हैं। श्रत' 
केवल सवेवता यह अ्नभव नही है। उदाहरण के लिए क्रोचे कहुते हैं कि हम समभते 
हैं कि सुन्दर चितन्न से हमें केवल शाँख फो सुख मिलता है। यह गलत है कि केवल 
प्रॉख ही एक समय श्रम करती रहे | हमारा सुख या दुख प्रतिक्षण हमारे पूरे चैतस्य 
व्यक्तित्व से, उसके सस्कार और श्रादतों से जुडा हुआ है। श्रत हम चित्रित फल में 
भी ताक्षगी शोर माधुर्य की परिकत्पना व्यक्त करते हैं, सगीत में भी दर्द शौर रुसबा 
की बात करते है, और कविता सें भी 'चित्र-राम! का श्रनुभव करते है। कला में 
पलायन न होकर एक प्रकार की परित्ृप्ति होती हे, चूँकि फलाकार का 'क्ष-मन जो 
इतने समय तक क्रियाहीत था बहु सक्तिय बनकर एक प्रकार को भ्रात्मशुद्धि श्ौर 
स्व॒तन्द्नता प्राप्त कर लेता है। इस प्रकार कलाकार से अत्यधिक चासवाएँ और 
ग्रत्यधिक गाम्भीय, विकार भश्रौर वित्ञारों की एकसाय तीक्षखता पायी जाती हें । 
जो अ्रत्यधिक गति में हैँ वहु स्थिर जान पडता है, जो मौन है पह भ्रत्यधिक मुखरता 
का प्रमाण है। में श्रागें चलकर बताऊंगा कि क्रोचे के साथ हिन्वी में भ्रत्याय 
हुआ है । 

बरगसा ने इसी अ्रभिव्यक्ति की उत्कण्ठा का सप्ताधान अपनी 'जीवन-शक्ति' 
के सिद्धान्त से किया । उनके हास्य ताप्तक निबस्ध में वे बालकों का हँसना उतना 
ही स्वाभाविक मानते है जितना बुक्ष के फूलो का फूलचा । बयसोँं के साथ सौन्दर्य वर्शन 
और प्राणीक्षास्त्र का समन्वय हमें ॥्राप्त होता 8 ॥ 


६ सम्तुज्ञन 


एफ० एच० ब्लैडले के तिबन्ध सग्रहु से पृष्ठ ६१८ से ६१७ पर साहित्य में योन- 
विवरण फो फिस तरह लिया जाय इस प्रकरण से सोच्दग विज्ञात सम्बन्धी एुक ओर 
आ्रादशवादी सिद्धान्त मिलता है जी केबल पावनता के लिए पावलता चाहुते वाले पाक 
परस्तो (प्यूरिटन्स) से भिन्‍्त प्रकार का ६ सोच्दय बेयक्तिक सवेदता से सदा ऊपर 
और पझलग रहता है। सौन्बय मेरे प्रस्तित्व की दार्त॑ बनकर नही रहुता । सोच्दर्य 
वस्तुगत हैँ । ग्रत्त व्यक्ति को अवबकादा सही हूं कि वहु वस्तुश्नो को भ्रपर्रे विकारों में 
लिपडा हुश्रा ग्रहण करे । यह तटस्थता प्रत्येक कलाकार के लिए श्रावश्यक हूँ। चूँकि 
कला स्वर्यात्मक [ सेल्फक इण्डलजेण्ड | नहीं हैं। इस तटस्वता या श्रनासकित से एक 
प्रकार फी रसबशा निर्माण होती है जो सच्ची साहित्यिक स्वतन्त्रता के मृत मे 
रहनी चाहिए । 

बैडले के शिष्य बोज्ञा के तो एक कदम श्रागे चलकर कोचे के कला क्षरा भ्रोर 
तकं-क्षण का भेद सिटाने फो उच्चत हैं। अपने 'सौन्दप्र विज्ञान के सिश्वान्त तामक 
प्रत्यन्त सुन्दर उपादेय पुस्तक में वे एक जगह कहते हू कि 'फिसी तात को पुतति करने 
वाली प्रालाप, फिसी नाद के साथ दूसरे नाद का इस तरह जुड़ना कि बह सरकारी 
कानो को सच्तोष दे, किसी रज् -सज्भति के लिए जरूरी रज़ू बोजना, यह सब इतनी 
प्रावदयक और इतनी बुद्धियुकत प्रक्रियाएँ हैं कि जसे तक में धारणाशं से एक निष्कष 
तमिकालता ।' 

जॉन ड्यूई वागक सुविश्यात श्रमरीकत दाह्मनिक की प्रस्तक 'श्राः एंड 
एक्सपीरियस्स' इतनी घिस्तुत श्रौर मामिक समीक्षा प्रस्तुत फरती हु कि उस पर तो 
स्वृतन्त्न प्रबन्ध लिखना ही उचित होगा। परत्तु यहाँ उनके कुछ संख्य मुख्य विचार 
देता हूँ। दो प्रकार के भाव जगत्‌ सम सोन्वर्यातुभूति भ्रसम्भव है--एक तो निरच्तर- 
परिवर्तत की श्रवस्था में, दूसरे फिसी समाप्ति के या विभ्षठ हो जाने के उपरात्त । 
सजीव प्राणी हवाई चीज्ो का निर्माण करता है, ऐसी हवाई कि जिससे कीहस के शब्दों 
में सुर्य, चने, तारे श्रापरि फवि-जगत्‌ में विधाता फी सृष्टि से कही भव्यत्र श्रोर सुच्दरतम 
स्वरूप से अ्रवतीर्ण होते है। कला हमारी प्रत्येक जीवन घटना के अनन्‍्तराल म हु । 
कला प्रकृति की पूति करती हैं। क्योंकि वह प्रक्ृति को श्रर्य प्रयाध करती है। 
जीवन का भ्रथ ही हु सघर्ष--परिस्थिति श्रौर व्यक्ति के सतत संघर्ष में कला भी 
एक ब्रिया हूं। कोई भी भाव वस्तु-सिद्दीन नही हो सकता, नहीं तो भाव न रहकर 
एक श्रभाव, एक भासमात्र ही हो जायगा, यथा दरभ्ाता, सकूचाता श्रावि। प्रत्येक 
अभिव्यवित के मूल मे एक प्रकार की प्रेरणा होती है। अ्र्धजेरणा सोद्देबय बनकर 
फला का रूप भ्राप्त करती है । एयरनॉम्बी ने जिस तरह प्रेरणा या स्फर्ति के दो प्रकार 
श्पने 'काव्य-तर्व” नामक निबनच्ध से किये हँ--एक स्फूत्ति या प्रेरणा तो वह जो 


कला-समीक्षा फी कुछ समस्याएँ ७ 


प्रभिव्यक्त होने में श्रौर होकर भ्रपने श्रापका स्पष्टीकरर प्राप्त करती हुँ, दूसरी बह 
स्फूत यी प्रेरणा जो स्वयं कंबिता बन जातो हुै--परन्तु जो स्फूर्ति या प्रेरणा 
स्व-पू्त, स्व-सस्तुष्ठ और स्व-सीमित (सेल्फ कच्छेण्ड श्रोर सेरफ-सफीक्षेण्ट) है चहू कोई 
अभिव्यक्षित खोजने ही क्यो जाय ? यह प्रइन डथयूई को उसी तरह सताता है कि जैसे 
शद्धूराचार्थ को बाँद्धों का प्रदन कि यदि ब्रह्म निरीह हे तो उसने "माया निर्माण ही 
क्यों की ? द्ाद्धूराचार्य जैसे 'लोकबत्तुलीलाफेबल्यम्‌' कहकर छूट गये, बेसे शिलर कला 
फी ऋडावृत्ति का समाधान कहकर ठालता था उसका सहत््व कम करता चाहता है, 
या बेंहिंगर जैसे कहते ॥ कि “सानो' बहु सत्य हो इस प्रकार के सत्याभ[स में भ्र/त्स- 
प्रलम्बन से (सेल्फ-प्रोजेक्शन इस ए बह श्रॉव मेक-बिलीफ ) कलाकार अ्रपनी श्रात्म- 
तुष्ठि कर लेता है । 

इस विषय से करलिगवुड श्रौर विल ड्यूरण्ठ के सास भी उल्लेखनीय हु | पर 
वे सोलिक दादनिक से होकर विख्यात वरशस-्ध्येता हैं। उनसें से कॉलिस्वुड को 
कला के रूप और स्व-रूप पर जो विचार जर्नेल श्रोंच फिलाॉंसॉफिकल स्वडीज़' के 
जुलाई १९२६ के श्रक में पृष्ठ ३३२-४४५ पर व्यक्त हुए हैँ वे इसी सन्दर्भ में श्रावइयक 
समभकर देता हूँ । टॉमस हार्ड जो कृषकों के चित्रण में श्रसफल है, स्त्रियों के 
सिन्नरणण में विश्यात हो जाता है, दर्नेर जो जहाज्ञ के प्रत्मेक भाग फी रेखा-रेखा 
दिमाग ते कैन्धस पर उत्तार सकता था, मातवी श्राकृति बनाते समय वहू एकदम श्रसफल 
हो जाता है। इसका क्‍या कारण है ? कलाकार दो तरह के होते हे---एक तो वे जो 
अ्रपन्ती फला-वस्तु के लिए सातो प्रतीक्ष्मान ह। दूसरे थे जो स्वयं जाकर कला-बस्तु 
को पकड़ लेते हु । पहले रोमेंटिक कलाकार हैं, दुसरे क्लासिक | बलासिक लकला में 
रूप की महत्ता है, रोसेटिक में स्वरूप की |, क्लासिकल कलाकार का 'कंसे कहा जा 
रहा है इस पर जोर है तो रोमेटिक का क्या पर । मगर रोमेहिक के खिलाफ विद्रोह 
करने से ही ब्लासिकल नहीं हो जायगी । 

रे 

कला-सप्ीक्षा सम्बन्ध में उत्पस्त होने बाली श्रालोचक की कठिनाई का ुछ 
समाधान दाहनिको की शोर से हुआ ।॥ संगर भनोवेज्ञानिकों से उसके सम्बन्ध में 
पुछताछ करते पर समस्या सुलकती नहीं श्रौर जदिल बनती जाती है। 
सनोवैज्ञानिकोी की श्रोर से कला-समीक्षा के सानवण्ड-सम्बन्ध में तीव-चार प्रमुख उत्तर 
मिलते है ।--- 

(१) फ्रायड श्रादि सनोविश्लेषकों के मत से कला का सूल स्वप्त, विवास्वप्त 
श्रादि भ्रद्ध्तेन मानस के स्तर से पाया जाता हूँ । 

(२) युद्ध श्रादि के सत से यह केवल भ्रद्धेचेतत न होकर चेतन के साथ 


प सन्तुलन 


उसके सगबन्ध पर यानी एक प्रकार की सम्राहुफ सम्ताषि से हैं| 

(३) मेकबगल श्ादि के सत से कला का मूल श्राविभ-वृत्तियो के विकास और 
सस्फार मे भन्तहित हूं, तो 

(४) गेस्टात्ड मयावैज्ञानिको के मत से कला का श्रादि-बिर्यु है एक प्रकार 
क्री भनस्तत्व की सभग फलाग्रो का भठकना श्रोर लौह गाना, फिर भटकता श्रौर फिर 
लौट आना । या हाँच के प्रतुसार उसे 'सबलिष्ट सोदर्य बोध (सिनेस्थीजिया) भी 
कह सकते हु । 

फ्रायड का झात्मनिष्ठता पर अ्रधिक ज्ञोर है । घह कास-वबासना को प्रमुख 
धुरा मरावकर उसके प्रासपास मनुष्य की ललित-कलाश्रो श्रौर श्रन्य प्रव्षन की 
भावनाओं को बॉधन। चाहता है। प्रत्यक्ष-अ्रप्नरत्यक्ष रूप से वह काम बासना के साथ ही 
कलाब॒त्ति को जीड देता है। पहु एकान्तिक विचार प्रब प्रायः कई सतोबेज्ञानिको फो 
ग्रमान्य 6, यद्यपि काम-बासना एक प्रबल प्रवृत्ति है जो भनुष्य के आरचार-विचारो- 
चारों को आराचछत्त कर डालती हैँ, यहु हम स्वीकार करना ह।णा। फालत़ा के सूल में 
स्वप्न तत्त्व के पक्ष मे कई उदाहरण दिये जाते हूं। बलज्ञाक का वह श्रवतरणा विया 
जाता है जिसमें उसने कहा हैं कि उन श्रमिक स्त्री-पुर्षो फे समूह में मुझे ऐसा लगा 
सातो में उनसे से एक हूँ, मेरे परो में भी बसे फठे जूते हैं, तन पर भो गसदे चीथडे। 
या गेढे के श्रात्मचरिन्र से ओर 5गोर की जीवन-स्मृति से ऐसे श्रश दिये जा सफते हैं । 
हिन्दी की श्रधिकाश छायावाबी कविता ऐसी ही स्वप्न-परिचाधित हैँ । हेचलॉक 
एलिस ने बहा हु कि ये स्वप्न स्वप्तवृष्टा के व्यक्तित्व का १थक्क रण होते हैं । 

बुद्ध भ्रादि के मत से स्वप्त से श्रधिक उस स्वप्न के भ्राधेय, प्रतीक था सकेत 
माध्यम का महत्व है । उसी माध्यम के महत्त्व के आधार पर धॉरबन में अपने 
'कला और अ्रचेतन सानस' में कलाकारों की 'सचयत्त श्रोर समाधि! (सेतेफ्टिय भेडी- 
देशन) कहा है। कलाकार किसी एक विशिष्ट वस्तु से ही क्‍यों प्राभवित होता है, 
प्रन्य से क्यो नही ? इसका उत्तर केबल स्वप्म-विध्लषण ने दे सकगे । स्वप्न हारे 
भ्रद्धचेतत मानस स्तर से ऊपर भ्राते ६, जब भन का कुछ भाग खुला होता है या घुल- 
पिघल जाता है। मगर सन तो श्रौर भी गहरा है| भ्रचेतत सत्त में कई सरकारो में 
जड पकड ली है । वे ही अपर उठते है। जनेख्रकुमार के नये उपन्यास 'वत्याशी' मे 
कल्याणी फा 'जगत्ताव का सन्विर! ऐसे ही एक त्तारी के अ्रचेतन स्तर के रूढ़ि से 
दब मत का बडा भामिवा उच्छवास हैं। या शोखर' में सीबचों से बन्द रहुकर जुही के 
फूलो के साथ भटकने बाला शेखर की स्मृतिभालिका का चित्रा | इसी कलाकारों 
फे 'सच्य भ्रोर सप्ताधि' को मराठी के सुविस्यात वा्शनिक-झौपन्यासिक से फई वर्ष पुर्व 
साहि्य-सम्मेलन के भ्रध्यक्ष पद से 'सविकल्प समाधि! कहा था, जो योगियों के 


कला-समीक्ष। की कुछ समस्याएँ मं 


निरविकत्प सम्ताधि' से भिन्‍म हैं । 

*प्रंक्डूगल कला में सामाजिक तत्त्व को प्रधान मानता हु और व्यक्ति के त्रिकास 
को गुजाइश देता हूं। श्रत उसके मत से हमारी श्रादिम-वृत्तियों के निरोध, भौर प्रति 
क्रिया ओर प्रगति श्रौर उत्तोलन (सब्लिमेशन) में कला का विकास निहित है। श्राधु 
मिक प्रगतिशील श्रालोचक भी इसी वस्तुवादी पद्धति का श्रवलम्बन करते है| यद्यपि 
उतके सम्कालीतनों के निरायो में कभी-कभी जल्दबाजी श्रौर पश्रनावश्यक भ्रसहानुभूति 
का प्रवेश हो जाता है, यथा साहित्य-परिषव्‌ के सभापति नन्‍्ददुलारे वाजपेयी के भाषरा 
में अनेन्द्रकुमार के उपन्यासो पर प्राक्षेप या शिवदार्नातह जी की श्राधुनिक कविता की 
भालोचना मे बालकृष्ण शर्मा नवीन! की रचनाग्रो को ध्वसवादी करार देना, या 
प्रकाशचन्न गुप्त का 'महादेवी वर्मा या श्ातिप्रिय दिवेदी पर लेख प्रगतिशील 
झालोचना का तम्ृत! सानता, भादि | 

गेस्टाटटपथी मन्तोवैज्ञानिक यह मानकर चलते हूं कि हमारे श्रतंभव कभी भी 
जीवन के टुकडो के भ्राशिक चिन्न न होकर समग्र जीवन का सश्लिष्ट सवेदनाएँ होती 
है । उनकी दृष्टि से कला-समीक्षा कभी भी विवरणात्मक न होकर, साम्रग्रद्य को 
प्रधान लक्ष्य मानकर परिणाम (इफेक्ट) की श्रालोचता होती है। जेसे सीक्षात नामक 
सुषिस्यात फ्रेंच चित्रकार ने एक जगह कहा हूँ कि रचना श्रौर रग दो भिन्‍न 
चस्तुएँ मही हैं । दोनों एक साथ ही चित्रकार के मन में जाग्रत होती है । इस प्रकार 
की संब्लिष्ठता हिन्दी श्रालोचको में कतिपय श्रपवाद छोडकर कहाँ मिलती हूं। श्रॉखे का 
एक शभ्रवतरण जो क्रोचे से अपने 'सुखवादी सोन्दर्यदष्टि की आलोचना' सामक 
भ्रध्याय में दिया है, यहाँ श्रावश्यक है---'“कला का सौन्द्ग, प्रथम दर्शन से कल्पना को 
क्या फुरेद मिलती है इस पर अ्रवलम्बित न रहकर उस कलाक्ृति के पूल में जो 
सौष्ठव रहता है, उस पर अ्रवलस्बित हैं ।” 

सतोवज्ञानिक आालोचताम्रो का उपयोग बहुत संभाल के साथ होना चाहिए । 
अ्रन्यथा मनोविज्ञान के नये सिद्धान्त पक्षान्ध श्रालोचकी के हाथ से पडकर कंसा 
विद्रप नजारा प्रस्तुत कर सकते हैं इसके उदाहरण हिन्दी में ढूढने फे लिए दूर नहीं 
जाना होगा। में नाम गिताना नहीं चाहुता, सरकारी पाठक स्वयं ऐसी नित्य और 
झमित्य स्वछप की शालोचताप्रो में विवेक कर लेंगे । मनोविज्ञान ने आलोचता को 
यदि कुछ दिया है तो वह भावता, बुद्धि और सकलप से तारतम्य निर्माण हु । उसे 
भूलकर श्रालोचना कुछ बना नहीं सकती है, था फिर भटक सकती है । 

(८ 
श्रतव कलाकार-पआ्रलो चको की भ्रोर से पाँच-सात वाक्य में पेश करना चाहता 
हैं, जिसके उपरान्त हिन्दी झालोचना-क्षेत्र में मधी हुई धॉधली के कुछ कारण देकर 


१० सन्तुतंन 


लेख समाप्त बछगा--- 

१ तीहों मानता था कि हुभारी धर्म-सस्था, नीतिमत्ता, वर्शनशास्त्र सैब श्रधो 
गति की श्रचस्था सें है| एसी स्थिति में एक ही उपाय योजना है-- कला | 

२ इब्सत का कथन ह कि जीने का श्रथ है उत वंत्यों से रातत युद्र जो हमारे 
मन शौर बुद्धि को श्राच्छत्त कर डालते हे, श्रोर तेखन का प्रर्थ हें ख़ुद को बुलाना 
क्रौर कहना कि इस लडाई में निर्शायक का फ्ास करो। 

३, भ्रनातोल फ्रान्स कहते ये कि उत्तकी एक किताब में इतने उपन्यास हें 
जितने कि पाठक--प्रप्येक व्यक्षित के शभ्रमुसार उनकी पुस्तक का परिराम्त भिन्‍न 
रहता हैं । 

४ पॉल वेलेरी ने प्रपने पात्र के मुँह से कहुलवाथा हुँ--कला सात्र रुचि- 
निभर है। कलाकार तो वहाँ से आ्रारम्भ करता है जहाँ परमात्मा सी उक्त जाते है। 

५ फॉलरिज फा यह भत भी हुसे ध्यान सम रखता जाहिए कि सच्ची कलाकृति 
तो बह है जिसम पाठक निरी यान्त्रिक प्रक्रिया से या मजिल के क्लुतृहल से परिचालित 
होकर न चले वरन्‌ रचना के रसग्रहण की थाता में पग-पण पर वह श्रानन्वास्थाद 
लेता चले। 

६ वलाइव बेल शअ्रपत्ती 'कला' नामक पुस्तक मे कहते है कि समाज कलाफार 
को प्रत्यक्ष रूप से, अ्रतः कला य अग्रत्यक्ष रूप से प्रभावित करता है। धिष्व के सब 
कलाबते याचक बनें, क्योकि कला और धर्म को पेशा नही बनाया जा सकता । पेशा 
बनाकर उन्हें नष्ठ श्रवइय किया जा सकता हैं। सच्चे कलाकार कला को पेशा इस- 
लिए नही बनाते कि ने रचना करने के लिए जीते है, जीने के लिए रचता नहीं 
करते । 

७ ऑरड्स हुक्‍स्‍ले ने श्रपने 'बद्ध स्वयं थ्रदि उष्ण कष्टिबन्ध सें होते तो' भामक 
तिबच्ध में काव्य श्रौर भोग परस्पर विपरीत वस्तुएँ ह' ऐसा सामने वाले पाकपरस्त 
श्ञालोचको को बडी श्रच्छी फब्तियाँ सुनायी है--ब्लेक कवि ने मिल्ठल के विषय में 
कहा था कि वह कवि न होकर भ्रनजान रूप से शैतान का साथी हुँ । प्रत्येक सनृष्य 
में ऐसा गरीब ब्रतान रहता है जिसको सब झोर से सहायता और अनुमोदन की 
श्रावज्यकता होती है। फलाकार इस द्वोतान का स्वाभाविक प्रतिपावक है । मुभे उस 
टॉल्स्टॉय पर दया श्राती है जो केवल उपदेशक बता रहा। 

८ जर्मन कवि गेदे ते कवियों में दो तरह फे साहित्य-विलासी (डिलेताति) माने 
हैं“--एक तो वे जो काव्यात्मा व्ययतत हो जाय इतता ही फाफी समभते हैं श्रौर 
काव्यरूप की उपेक्षा करते है। वूसरे वे जो काव्यरूप की बारीकियों में थानी प्रास- 
अलकारादि में उलभकर काव्यात्मा की हत्या करते हूँ। दोनों की कला भ्रसफल है । 


कला-समीक्षा की कुछ समप्याएँ ११ 


६ निराला जी फी कविता को दुर्बाध मानने वाले पाठक से मेंसे शुरू किया 
था, उसे बे शौपेनहार का यहु वाक्य भेंद करता चाहता हँ---जब एक पुस्तक भ्रौर एक 
दर्माग एक बूसरे से कराते है, भौर दोतो में से फिसी एक से खोखलेपन की श्रावाज्ञ 
शाती है, तब क्‍या यहु ज़रूरी हैं कि वहु बहु किताब ही हो, निष्यानवें प्रतिशत 
उदाहरणो सें बह पाठक का दिसाग ही होता है । 

हिन्दी में सौददर्थ-विज्ञात सम्बन्ध में और फला-समीक्षा के सम्बन्ध से गम्भीर 
भालोचनात्रो फी श्रोर जितना चाहिए उत्तत्ता ध्यान नहीं दिया गया है । स्व० पण्छित 
रामचस्र शुक्ल, लक्ष्मीनारायण सिह 'सुधाशु' श्रावि कछ भ्रालोचकों को छोडकर प्रन्य 
किसी ने इस ब्रिषय को छुश्रां सही है । आचाय रामचद्र शुक्ल बहुत बडे प्रालोचक 
थे, वे समालोचको के भी समालोचक थे, पर क्ोले के साथ इन्दोर वाले अपने भाषण 
में श्रौर 'साधारणीकरण शझौर व्यक्षिवव छित्पवाद नामक टदिवेदी प्रभिनन्‍दन भ्रन्थ वाले 
अपने निब्नन्ध में थे भ्रन्याथ कर गये, यह श्रालोचता के एक निष्पक्ष इतिहाप्षकार को 
मानना ही होगा । श्राई० ए० रिचड स्‌ को श्रधिक महत्व वेकर, काव्य में लोकपक्ष 
शोर सगल-भावना के व्यक्तीकरण के श्राप्रह सें संवेदनावाधियों, मूस विधानवादियों 
श्रादि के प्रयोगो को उन्होने बिलकुल नगण्य कर डाला या। 'कला के लिए कला! 
बाली बात को जीण होक्षर मरे बहुत दिन हुए ॥ एक वया श्रद्देक क्रोचे उसे फिर 
जिला नही सकते । श्रोर 'वास्तविक स्थिति की अनुभूति एक बात है, श्रभिष्यजना 
दूसरी बात' (प० ८५६) आावि इन्दौर वाले भाषण में उनके कई वाक्य है जो झोचे को 
ठीक से व्यकतत लही करते । मुझ इस प्रकार स्वर्गीय आचार्य के पाण्डित्य या झ्ालोचना- 
शक्ति में तिलमातन्र भी सनन्‍्देहु या शका नही करता हैं । केवल घही कहुना हैँ कि जब 
इतने बडे झ्रालोचक तक में कही कही एकागीपन श्रा जाता था, तब श्रन्य श्रालोच्को 
का तो कहता ही व्या ! किसो भी श्रालोचक को, चाहे बहु वज्ञानिक हो श्रथवा 
कलाकार, पश्रपने श्रापको श्रन्तिम निर्णायक नही सानना चाहिए। सक्षेप में हिन्दी में 
कला-समीक्षा में मेने, श्रपने श्रालोचको में निम्न श्रभाव पाये हे, जिन्हे सक्षेप में गहराई 
का झभाव और ऊंचाई का श्रभाव कह झकते है । गहराई के श्रभावष के श्रन्तर्गत 
ग्रालोच्य कलाबस्तु के अ्रन्तरग में प्रवेश करते वाले गहरे श्रध्यपत श्रोर सहानुभूति का 
एक साथ न रहना, जल्दबाज़ी और एकागीणता (प्रगतिशील श्रालोचको में से भी कुछ 
इसी एकागीणाता के शिकार हूं) श्रादि दोप भ्रा जाते है । ऊअच।ई के अ्रभाव में किसी 
श्राददों तीति सत्यो की भित्ति का शक्रालोचको से श्रश्चाव, रंदचि का सस्तापन यातती 
सस्कारिता का श्रभाव, भर सबसे घोर दोष जो श्रा जाता हे वह है झालोचको सें 
प्रामाशिकता का अभाव । चहु आलोचना उच्ध्या है जो चिचार-प्राचार उच्चार में 
एकता उत्पत्त न कर सके भश्रौर जो उस एकता से न उत्पस्त हुई हो । 


१२ रान्तुल्न 


प्रन्त मे, भाधुमिक कला-अ्योगो के प्रति भोर कलाकारों के प्रति समालोचको 

को भ्रधिक सहिष्णु होने की प्रायना करते हुए में भ्राई० जी० फैस्पबेल के (ह्रॉंब्जेक्टिच 

फॉस ए०ड इटस रोल इन एस्थेटिक्स' का एक वाक्य देता चाहता (--तवीन युग 

के साथ श्राधुनिक कताकारो को नवीन दृष् प्राप्त होती ह्‌ ग्रौर उस नवीन वृष्ठि से 

बह नये रूप-विवान अस्तुत करता है। यह रूप विधान चहु केवल सबीनता फे लिए 
मही तिर्मारण करता वरन्‌ वहू उसकी नयी दष्टि का परिणाम है 
/ए परपोक्‍्ट जज विल रीड ईच वक श्राव बिट 


घिद द सेम स्पिरिंट ऐज्ञ इट्स श्रावर रिठ 
“>पोप 


२ 
आधुनिक साहित्य ओर चित्रकला 


चीत की चित्र-लिपि और हमारे यहाँ के प्राचीच काकू भ्रौर चिन्न बन्ध काव्यो 
ग्रथवा सचित्र पोधियों तक ही साहित्य श्रौर चितन्नकला का सम्बच्ध नहीं रहा है | कई 
प्रसिद्ध कवि चित्रकार रहे हे, यथा विलियम ब्तेक श्रौर रोज़टी । श्र लियोनार्वा 
दा विची जैसे श्रेष्ठ चित्रकारों ने इतालबी भाषा में सुनीत (सॉनेट) लिखें है । हमारे 
यहाँ इस दो कलाग्रो से, यानी लेखन-कला शोर साहित्य-कला से इतता अधिक 
सामड्जत्य मध्य युग में कम रहा है । यद्यपि प्राचीच-काल में शिल्प-शास्त्र में हस्द्रिय- 
सवेध् प्रमुभवों की मौलिक एकता मानी जाती थी, "श्रवण वर्शत खब स्पशन 
प्राशभेव च। एवं चतुविध प्राहुविज्ञान शिल्प-वेदित, ॥ वस्पुत, श्राज के मनोवेज्ञा- 
मिक भी मालते है क्षि हमारी श्रतृभूति एक समग्र (ग्रेत्टाल्ट) वस्तु हैँ। भ्रत, उसकी 
ग्रभिव्यक्ति के माध्यम पात्र भिन्‍न होने से, उसमे की विषय-वस्तु भिन्‍त नही 
हो जाती । 

परथ्तु साध्यमी में यात्रिक विकास होते के साथ ही हमारे कला विषयक 
ग्रालोचनात्मक मातो में परिवतन भ्रवश्यम्भावी रूप से घटित हुआ हैं। श्रावि-भानव 
के गुहा चित्र, श्रथवा बाग-प्रजता के भित्ति चित्र तथा सध्य-युगीन मुसब्विरी के बाद 
श्राज की भ्रत्याधुनिक कला के युग तक मनुष्य को सभ्यता ने कितनी प्रगति की है ! 
स्पष्ट हैं कि हमारा कल-विषयक वृष्टिकोश भी वही नहीं रहा है, जेसे कि कलाकार 
की सुक्ष्म भावना श्र स्थूल तुलिका (श्रथवा लेखनी) वही नही रहो है । 

विशेषत यथा चित्नण में यह भेद और भी स्पष्ठ हो उठा है। कैमरे की 
शोध और प्रचलन के बाद चित्रकला से यथार्थ के प्रति हमारी दृष्टि मे झमूल 
प्रियर्तन हो गया है। पहले फोटोयाफ जैसे यथार्थवाद पर जोर था, स्त्री पुरुष मासल, 
उनकी त्वचा के रण स्विग्ध और प्राकृतिक दृश्य भी यथावत्‌ बसाने की ओर विशेष 
परिश्रम किया जात था परन्तु जो फास यच्छ एक सेकण्ड-खण्ड में घटित कर देता है, 
आर अ्रधिक श्रच्छी तरह करता हे, उसके लिए मानृषी शक्तियों का श्रपव्यप क्यो ! 
अ्रत चित्रकार ग्रब वह चित्रित करने लगा जो कि उसके सत्र पर बिम्बित होता था। 
दिहप शास्त्र की पारिभाषिक शब्दावली में वह चिनाभास से चित्र-लेखन की श्रोर 
बढा, और अब चित्न-लेखन से भी भ्धिक्त साकेतिक श्रथवा प्रतीकात्मक चिन्न लिपि की 
और श्रा रहा है । यागी श्रब उसके रेखा प्रौर वर्ण स्वतन्त्र रेखा श्रौर वर्रनसान्न न 


द्र्न्प 
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रहकर, किसी अ्रमृत्त, अ्रचेतत भाव के सकेत होते हुं । 
प्राचीन काल के चित्रों में प्राकृतिक दृष्याकत शौर सानवी चित्राकछ के स्पष्ट 
भेद किये गये ये | किसी रहय के भागा का परस्पर प्रमाण, उनमे श्राकाशा-धरती का 
स्थान, यथार्थेत्रा, दर की शोर पास की चीज़ो का सापेक्ष श्राकार-क्षेपण प्रावश्यक 
था।' और सचेतन चित्रों में स्वभावातुसार चर्मा, उनस विभिन्‍्त अनुभवों की भाप, 
शरीर की रचना, उप्तकी विभिरन भुद्राएँ, स्ग-संगति श्रावि छ गुण श्राचार्यों मे बताये 
(।* इस प्रकार की हमारी प्राचीत चित्रकला की जो प्रतिकृतियाँ विदेशों में गई 
उनका रेम्च्रा जैसे विदेशी चित्रकारों के रेखाफन पर भी प्रभाव पडा है, ऐसा ६वेल 
का मत है । 
यह सब प्राचीन भारतीय चिन्नकला विषयक चर्चा श्राधुनिक कला श्रौर साहित्य 
के सम्बन्ध और उश्चके भविष्य के लिए श्रावश्यक थी । समप्ताज-विज्ञान से साधारणत 
परिचित कोई भी व्यक्ति यह मातने को तेयार नहीं होगा कि मनुष्य-स्वभाव इतसे 
हजार वर्षों से एक सा रहा है। यह श्रसम्भव है। आधुतिक यस्त्र-्युग में श्राकर 
सानव-व्यक्ति श्रोर मानव समूह की सानध्तिक दृद्य-परटियाँ बहुत भिन्‍न संघर्ष्यी भ्रौर 
दुल्व पूर्ण हो गई हैं। इस घटना का प्रभाव हमारी कल्ाभिव्यक्ति पर भी परे बिना 
नहीं रहु सका है। पाब्लो पिकेसो की कला इसका एक सफल उदाहरण । उसके 
चित्रों से जो भ्रसगति, दुरूहुता, विलक्षणता जात पश्ती है वह उससे भ्राजित की है ॥ 
वह बुद्धि पुरस्सर है, परन्तु पिश्ैसीो फ्री नकल पर हमारे कई चित्रकार और शिहपी 
एक हलकी सी प्रर्थहीनता को कला गें भ्रदृभुत्त प्रयोग सातकर या तो पुराने प्राम-पदो 


नी 53... 3 नममम- कफ पन फल. >य-- 


९ स्थान प्रमारा भू लबी मधुरत्व विभक्‍तता | 
सादुध्य क्षयबुरद्धि च गुशाप्टकम्तिद स्मृतम ॥ 
स्थानहीन गतरस शूत्यदुप्टि मलीमसम्‌ । 
चेतनारहिंत वा यत्तयस्त प्रवीतितम्‌ ॥ 
तरगारित शिखाधूम वैजयन्यबरादिकम्‌ । 
वायुगत्या लिखेय्रतु विज्ेय स॒म्‌ चित्रविद्‌ ॥ 

२ सुप्त च चेतनायुक्‍त्त मृत चैतन्यवजितम्‌ | 
तिस्तोल्नतविभ्वाग च ये करोति तप चित्रविद्‌ )॥ 
स्पभेदा प्रमाणानि भाव लावप्यमेव च । 
सावृश्य वशिकाभग इतिचित पडगकग ॥ 
रेखा प्रशसत्ति भ्राचार्या बर्तवा च विचक्षरगा । 
स्त्रियाभूषणमिच्छल्ति वर्ष्याढ्यमितरेजना ॥ 
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की पुनरावृत्ति कर रहे है या इस भूमि से सर्वथा भिन्‍्त प्रकार के वायवी, श्राकाश 
बेल जसे जिन्र बना रहे हैं जिनका भविष्य शून्य है। 

चित्रकला में (झौर साहित्य में भी) सामाजिक श्राह्य व्यढिय होकर 
स्वसाधारणा को प्रिय बन सकता है। परन्तु वह विज्ञापन-लितन्नकला, या पोह्टर-मात्र 
हे। पोस्टर का श्रपता मूल्य होता ६। बहू लोक-कला भी हो सकती है, परन्तु 
आलोचना के हुमारे मात पोस्टर जैसे स्थूल मान नही हो सकते । जिन लोगो ने ऐसे 
भद्दे मानो का श्राश्रय लिया है, वे फूहुड समाज अस्त्रीयता की गलती कर जैछे है । 
कला में सामाजिक श्राश्षय वेयक्तिक श्रनुभूति की प्रगाढता में एकरूप बनकर ही 
व्यक्त होता हैँ । श्रन्यथा बह प्रभावहीत होकर रहेगा | तोता-रहच्त या श्रमुकरण-कला 
की व्यजना का सबसे बडा दात्रु हे। चाहे श्राज के क्षमाने मे कला-मात्र क्ो 'अनुकरशण'- 
सान्न माना जाता रहा हो । 

परन्तु इतका श्र थहु कदापि नही कि कोई भी प्रत्यक्ष कला (चाहे चिन्न या 
शिल्प या साहित्य) इतनी बेयक्तिक हो जाय कि बहु श्रपती प्रेषणीयता खो बंठे। 
श्रत्याधुनिक कला में यही खतरा प्रधान हो उठा है | स्पष्ट है कि मेरे बु ख-दद पुर्णात, 
भ्रापके सही हो सकते । परन्तु फिर भी मेरे श्रापके सबके ऐसे दु ख-दर्द जरूर है कि 
जिसका समाधान कला के माध्यम से श्रपेक्षित है। फिर कुछ ऐसे भी श्रस्तिश्ववादी 
मिल सकते हैं जो पूछें कि कला का काय रोग-चिकित्सा और रोग-निदान भी क्यो 
हो ? यदि युग रोग-मप्रस्त है, तो कलाकार उससे बचकर निरे स्वास्थ्य-लोक के सपने 
जैसे नही ले सकता, तो उस रोग के शिकार की भाँति घुल-घुलकर मर प्रिहने की 
तसबीर क्यो न सामने रखे। निवेदन है कि इस तरह की तसबीर किसी की मदद नही 
कर सकती, स्वयं कलाकार की भी नहीं। श्रत कला में श्रनिवायत चिक्ृतियों के 
प्रकत मही, परन्तु उसके परिसार्जन की श्रपेक्षा है। सुररियलिज्म (अ्रतियथार्थवाद) 
भ्रावि रूण, धिक्षति-प्रधान अ्रभिव्यजनाश्रो की प्रवृत्तिया झ्राधुनिक साहित्य श्रौर कला 
में पाई जाती हू। परन्तु सच्ची सामाजिक यवार्यता इनसे परे किसी तहित भावी को 
भी देखती है । 

यो मेरे निकट मालव की सौनदर्य-बोध श्रौर झानन्व-शोध की मूल प्रक्षत्ति सर्वत्र 
एक-सी होने के कारशा चितन्नकला सें प्रभिव्यकतत एक प्रक्तार की श्रालोचना श्रोर साहित्य 
में दूसरे प्रकार की श्रालोचना-दृष्ठि नहीं हो सकती। हम एक श्रोर पिकासों भर 
जामिती राय को तो मानें, परन्तु साहित्य में प्रयोगवाव की खिहली उडायें यहु कुछ 
कम समर में श्राने वाली बात है। समाज और व्यक्ति के भ्रन्स सघथ के कई रूप होते 
ह--एक तो बाह्य, स्थूल दन्द्र है जिसे वर्ग-विभेद के नाते माकसवादी आलोचको से 
बहुत स्पष्टत सामने रखा हे। परन्तु कलाकार यदि श्रविक संवेदनशील भ्रोर सुक्ष्मत्रेत। 
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हुआ तो उसके सन्‌ पर पडने चाले प्रभावों की हम उपेक्षा नहीं फर सकते भ्रन्तईस्तू 
बाह्मसघर्ष का एक अभिवाय परिणाम भी हो सकता है। श्रत श्रालोचक, फे लिए 
वृष्टध्य यहु हैं कि बहु भ्रभिष्पजना कहा तक हमें प्रगति की श्रोर याती श्रधिकाधिफ 
सामाजिक कत्याश और चैपक्तिक मुक्ति की श्रोर ले जाती है । 


रे 
पासतु और शिल्प-फला 

स्थूल ललित-कलाञ्ो में चित्र कला से सिकठ की कलाए हूँ छद्ित्प कला और 
स्थापत्य । शिल्प के प्रच्तवत भास्कर, पूर्ण या प्रद्ध-उत्कीर्ण मू्ति-सिर्माण जैसे श्रा 
जाते हैं बेसे ही शित्प-शास्त्र दाब्द प्राचीन काल में बहुत व्यापक प्रर्थ भे प्रयुक्त हुआा 
है, जैसे सालविकारितसिन्न भ परान्विद्यपत्यस्तगुगावर तत्नति शित्पसमाधातु कहा! 
गया है । 

शिल्प के बहुत विशाल श्रोर सुन्दर नमूने प्राचीन ऐलिहासिक मन्दिरों में मिलते 
एै। अवश्यवेलगुली था बरबानी के पास की जन विशाद-पूत्तियों के साथ ही सुम्दर 
प्रस्तर-शित्प के उबाहरण एलुरा, भरहुत, कोशाम्बी, साँची, श्रमराबती और बीटा सें 
प्राप्त मतियों मं सिलते है। जगष्ताथ पुरी श्रोर कोशार्क के मब्दिरों फी भांति चाँदा 
जिले में साथ ली गाम के निकट बाशागगा पर सार्कण्डेय सन्दिर का छ्षित्प भी मेरी 
स्मृति पर सदा के लिए अ्रक्ित है। बसे इत पक्तियों के लेखक ने कई महीने कलकत्ता, 
सथुरा, सारताथ, प्रयाग, बडोदा श्रोर दिल्‍ली के प्राचीन शित्प सम्रहालयो के सुक्ष्सत 
श्रध्ययन में श्रोर उत्तकी प्रतिकृतियों के भ्रकम में बताए ६। 'तिभा' धासिक (कानपुर) 
के हितीयाक में 'प्राचीन भारतीय शिल्प में पशु-पक्षी' वाभक सचिच लेख तथा विक्रम" 
द्विसह॒ुल्लाब्दी-ग्रस्थ में उज्जयिनी के सन्विरों से शित्प तथा वास्तु के कई घिन्न (जो 
बिना मेरे नामोल्लेख के लेखों के शीर्षे-चित्र तया पुच्छर्नच । के नाते प्रयुक्त हुए है) 
इसके साक्षी हैं | 'कला-निधि' के लिए भी मेरे कई सूर्ति-चित्र आभी श्रप्रकादित हु । 

पाइ्चात्य शिल्प-कला के घिकास का, विशेषत' यन्ानी श्र इतालवी शिल्प- 
कारो की--पथा माइकेल एजलो श्रोर एपोनियस प्रादि की महान शिल्प कृतियों के 
चित्रो का भी श्रध्पपन म्ने किया है। शोर उत्तरोस्तर सध्य युग से, भिरणो के प्रलकरणा 
में या राजा या साम्त्तो के अ्रद्वारूढ या श्रन्य प्रकार की व्यवित मूर्तियों में से होते हुए 
अ्राधुनिक शिल्प-कला रोदों, एफ्स्टाइत श्रोर हेनरी मूर के युग तक फसे विकसित हुई है, 
यह पुरा इतिहास कप्त मनोरजक नहीं । तभी घूनानी अस्वि-पात्र पर भ्रक्षित मृतियों से 
प्रभावित होकर कीदस में '्ोड' लिखा श्रोर प्री राफ़ेलाइट दल में एक कवि स्वय 
शित्पी था। हमारे यहा ऐसे उदाहरण कम हे जो स्वयं साहित्य-पम्ृष्ठा या कबि हो, 
कोर साथ ही शिल्पज्ञ भी | भारत में जो शित्प इतना सुविकसित था कि भिर्मात और 
नहराज श्रीर तारा की भव्य श्रोर सुन्दर प्रस्तर, कास्य झ्लोर मिट्टी की घृतियाँ गयारहवी- 
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बारहवी सदी तक सिलती हैं, बहु भध्यपुग में सिर्णीव श्रतकरण से पडकर चष्ट-प्राय 
हो गया। उसका श्राधुनिक विकसित पश्चिम प्रभावित रूप कुछ मिने-चुने साभो मे ही 
प्राप्त होता है, जैसे महाराष्ट्र में म्हान्रे, २० कृ० फडके, करमरकर, बाकरे प्रावि बगाल 
में बेवीप्रसाव रायचोधरी, छुधीर खास्तगीर, रामकिकर, प्रवोषदास गुप्त प्रावि । भारत 
में पहु कला झभी पर्याप्त सात्रा मे विकसित नहीं हुईं है । 

शिल्प से श्रपिक निकट की परन्तु साहित्य रे उतत्तो ही दूर कला स्थापत्य या 
वास्तु है। हिन्दी म॑ वास्तु कल्ला पर बहुत फम प्रस्थ है। परन्तु स्थापत्य श्रपते श्राप में 
एक बहुत मंतोरजक प्रध्ययन का विषय है। मेने 'गुम्बद का विकास नामक एक 
सचिन्न लेख 'सम्पृर्रानिन्‍द-अभिनव्दन-पन्‍्य' में दिया है। उसके साथ ही विवेशी तथा 
देशी वास्तु के कला-रूपो का विश्वेष रूप से श्रध्ययत्त करने के बाद मे इस परिणाम पर 
पहुँचा हूँ कि साहित्य को धदि केवल डाइग रूस तक ही सीसित नहीं रहना हैँ, तो इन 
सभी गृह-निर्भाण-विषयक सोचर्य-धन-उपपुक्ततावादी दुष्ठियों का साहित्यिक फे निकट 
बहुत अ्रथ होना चाहिए। फूस की फ्रोपडियों का, गंवई बच्चे मकानो का श्ौर एक-सी 
सौन्दय हीन चालो का वर्णात करता श्रासान है; परन्तु मध्यमुगीन ऐतिहासिक 'बाडो' 
के या महलो के वसान बेना सहज नहीं। और तो शोर बोहकातीम उपन्‍न्यासो में 
विहारो, चत्यो पश्रोर सघारामो के वर्णन में भूलें इस भ्रध्यपन के शभाव के फारण 
घटित हुई है । 

सोन्दय-शास्त्र की दृष्दि से शिल्प और स्थापत्य में प्रयुकत ब्रष्य उनकी शैली 
को श्रौर प्रभाव को भी निर्णीत करता हैं। सगमरमसर का ताज श्रोर लाल पत्थरों फी 
सीकरी को श्राप श्रन्यथा नहीं सोच सकते । रामकिकर के सवाती परिवार से फकरीट 
के साध्यम की नियोजना भ्र्थ॑शुन्य नही है। जिस प्रकार प्राचीत्त सुर्तियों सम देवताश्रो 
की श्राखें भ्रम्लान रजत घातु को बनाते थे, उसी प्रकार भाधुतिक शिल्प मे भो शभ्रन्य व्रव्य 
का प्रयोग या 'सेटिंग! (जंसे हेनरी भूर के शिल्प में) बहुत मानी रखता है। प्राचीन 
यक्षिशियो, प्रसाधिकाश्रो या भ्रप्सराशों फे चित्रण में कुछ अ्रतिरजत मिलता हू, परल्तु 
भ्राधुतिक युग के रोदाँ को भी अपने 'चलते हुए मनुष्य फे धघड या घिन्तक के सप्तधातु- 
शित्प में भ्रतिरजन काम में लाना पडा है । 

शिल्प की या स्थापत्य फी दूसरी महत्त्वपुरा बात है 'मासेज्ञ था शआकाझा को 
भरते वाले ह्रव्यमान की सयोजना । श्राधुनिक शित्प तो श्रधिक्राधिक इसी पर श्राश्चित 
हो गया हैँ | साहित्य में भी 'श्राफाश-पुर्ति की समस्या होती हैं। विशेषत प्रतीकात्मक 
रूप से चरित्र चित्रण या व्यक्तित्व के प्रस्तुतीकरण मे उत्तकी बहुत सार्वकता है । 
शिठ्प के द्रव्य जिस प्रकार से प्रिद्टी, पत्थर, काठ, धातु, काँस्प श्रादि हैँ। साहित्य के 
भी ब्रव्य दाब्दार्थ है श्रौर उत्तके नवनवीन भ्रश्निधेय तथा उन्तमें प्रयुकत परिभाशा-व्यजना 


वास्तु ओर शिल्पकला ९६ 


बहुत सी चमत्कृति निभित करती हैँ, जो धलानन्द की एक प्रेरक वस्तु है । 

पाइचात्य भश्रोर भारतीय वास्तु-शास्म की तुलना स हमे कई मसज़ेबार बातें 
मिलती है" हिमालय से विच्ध्यादि तक कह्यप सहिता बविन्ध्याद्वि से तुझ्भ भप्रा तक 
भूगु सहिता भ्रोर तुझ्भभत्ना से नीचे भय सहिंता प्रचलित है । त्रिवेन्द्रम्‌ से प्रकाशित 
सोलह॒वीं शती के प्रग्य 'शित्प-रत्त' मे कंशयप-पद्धति नागर, भुगु पद्धति द्राधिद्र! और 
मय पद्धति 'विसर' कही गई हू। इन सहिताओं के अ्रनुसार शिल्प-शास्त्र का प्रधान 
उद्देदय मनुष्य का सुख हैं। उसमें पुछता नीव श्र पाछे की परम्परा की देखकर आगे 
देखने की बात प्रधान कही गई है। जब्च कभी कोई इमारत फिर से पक्की बनाई जाय 
तो उसमे कमज़ोर हिस्से को और पक्‍का बनाने की श्रोर ध्यान दिया जायथ यह कहा 
गया हैं। शिल्पन्ञ को क्ृषि-शास्त्र जानना ज़रूरी हु । 

प्रत्येक वस्तु के बण, लिंग, बय, अ्रवर॒या श्रोर सस्कार निश्चित हैं। जंसे 
अ्रवस्याओ में प्रकृति, सस्क्ृति, रास्कूलि श्र थिकृतति से प्रयान हु। पहाँ तक कि सोने- 
जैसी श्रेजान चीज के भी सोलह सस्कार गिनाये गये है । वास्तु-शास्त्र में जो कारीगर 
चुने जायें उनके बारे में भी नियम हैं| घथा--- 


आजकल फे नाम कश्यप संशहिता भ्रुगु लहिता मय संहिता 
इंजीनियर शिह्पन्न सुत्रधार स्थपति 
श्रोवरसियर देवज्ञ गयितश्ष सुन्नप्राही 
भिस्त्री विधिज्ञ पुराणक्ष तक्षक 
कारीगर पौर कमश्न बर्यकि 
मज्र नुकर करार कर्मा 


सकात बचाने के जेसे सक्षम विवरण इन सहिताओ्रो में दिये है, बेसे ही जमीन 
कौन-सी हो; उसमें भ्रडोस्ती-पडोसी केसे हो, कसे पशु-पक्षियों, वृक्षो-वर्स्पतियों का 
सहवास उचित है, कैसी चीज़ो फा अ्नुत्तित--इन सब बातो के बारे में विश्तार से 
कहा गया है | घर के भ्रासपास पर्वत, चट्टान हो परन्तु बलदल, खह न हो, फटी हुई 
या दाग बाली, हड्डिया पडी जमीन भ्रच्छी मही होती यह सब “शिल्प रत्त' में कहा गया 
है ।! साथ ही फिस दिशा से घर के बाथरूस हो, रसोई हो, सोने का कमरा हो वगेरह 
१ गोमत्य फलपुप्पदुृग्धतरुभिश्चाढ्या समा प्राकप्लवा 
स्निग्धा, धीररवा, प्रदक्षिण जलोपेत्ता5इशुनी जो दृग भा 
साप्रोबता, बह॒पासुरक्षयजता, तुल्या च झीतोष्णयों 
श्रेष्ठा भ्रषमासयुकत विपरीतामिश्रिता मष्यमा ॥ 
“-शिल्परत्त 


२० सस्तुल्षत्त 


सब बात 'नारदीय शिल्प' म दी हैं ।* 
इस प्रकार प्राथीन भारतीय कया के अनुसन्धान के लिए श्री प्रनविन्द श्र 


आनस्वकुमार स्वामी भी चाहे प्राध्यात्मिकता देखना श्रावश्यक समझते हो" फिर भी, 
उनमें एक भोतिक उपयुक्तवादी चारा भी अ्रवदय स्पष्टल वतमान रही हे । उसकी 
खोज का बहुत सा प्रयत्त इधर डॉ० मोतीचल, डॉ० वासुद्देवशरशा प्रग्रवाल, डॉ० 
भगवतदारणा उपाष्याथ, सतीशचकछ काला श्० स० श्रालतेकर आदि ने हिच्दी में भी 
किया है। फिर भी बड़ी श्रावहयकता है कि भारतीय शित्प तथा वस्तु फे बारे से छोठे- 
बड़े श्रमेक सचित्र प्रन्थ हिन्दी सम निकले और थे वंज्ञानिक ढग पर लिखे हो। यानी 
उनमें से विषेक इतिहास हो, मिरा भावषावेश नहीं । 'सस्कृति' के नाम पर पुसरुज्जीवन 
का नारा श्राजकल कई जीरोरड्वारवादी लगा रहे हे जो सही नही हे। साहिप्य से 
भी शित्प-भेंसी भ्रमाशबद्धता, स्वापत्य जेसी सुगठित भव्यता तभी श्रा सकेगी जब 
हमारी सोच्दर्य-दष्छि व्यापक बनेंगी प्रोर हमारी श्रभिरुचि विकसित होगी। श्रन्यथा 
'मत्ति को धामिक शरावरण में ही सोचने की जैसे हमारी श्रावत पड़ गई हे । भर हम 
उसी मानसिक गुलासी में भ्रभी भी जकब हुए है । 

हमारी प्राचीन सास्क्रतिफ धरोहर में शिरप और स्थापत्थ फा--कया गुप्त, 
सो, गाधार और कुषाशकातीन श्रोर क्या पठान, तुजलक, सुग़ल शोर ब्रिटिश कालीन 
घाला-कृतियो का--य्रथार्थ मत्याकन हुस सभी कर सकेंगे जब हम जानेंगे फि पश्राज 
के धग भ्रौर कला में यथा साम्राजिक प्रगति फी दिशा में उसमें से कौससी प्रेरणाएँ 
ग्राह्म हुं भौर फौनसी बात तिरी बविकलाँग, भुभू्षं भ्रौर श्रमननकरणीय है ? उन्ही 
सहकत परम्पराश्रो फो चीन्हुना हे । 
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१ स्मानागार दिशि प्राध्या अग्तियामग्तिम दिरम 
अ्रवाच्या दायनागार नेऋ त्या वस्त्रमदिरम्‌ 
प्रतीच्या भोजनागार वायव्य पशुम विर्म 
भाडाकोश तुत्तरस्था ऐशात्या देवमदिरम्‌ 
““मारदीय शित्प 


२ भारतीय भारकर्य, मूर्ति कला का भारतीय दर्शन, भर्म, थोग श्रौर रारकृति से 
घत्तिष्ठ सम्बन्ध होते के साथ-साथ छत्तमें रत सबके रहस्य वी व्यापक 
अभिव्यवित भी है /-- कुमार स्वामी--द एम एण्ड मेधठ्स भ्राफ इण्डियन 
आर्ट ।' 


७ 


आधुनिक साहित्य और मनोविकृति 


आ्रधुनिक कला में असुन्दर का चित्रण बढ़ता जा रहा हैं। उसी प्रकार 
भ्राधुभिक साहित्य में विद्र प और जुगुप्सित, बीभत्स श्ौर विकृत रूपो का निरूपस भो 
एक समस्या बन गई है। श्रालोचको के लिए यह एक चिन्ता का विषय हैँ । क्या नये 
साहित्य में ही भत्तोचिकृतियों का चित्रष्ण बढता जा रहा है, था प्राचीनकाल से बीभत्स 
झर' अरभ्य (ग्रोठेस्क) के प्रति मनुष्य का श्राकषेश्त इसी प्रकार विद्यमान है ? यदि 
यह चित्रण एक नई वस्तु है, तो वह क्यो इतनी बढ रही है और क्या इस मनोविकृलियो 
के चित्रण का परिणास हितावह है ? श्रोर यदि यह विकृतियाँ श्रनिष्ठ हे, तो इनके 
निराकरण का क्या उपाय है ? 

रोदां और एफ्ताइन का शिल्प, पिकासो श्रौर पॉलक्ली के चिन्न, जोइस और 
सात्न के उपन्यास, हेन्तीम्र का श्रर्ध-शिल्प श्रौर ऐसे कई दुर्बोध श्राधुनिक कला के 
उदाहरण यह सिद्ध करते हे कि फला में इस प्रकार की विचित्र, चोकाने वाली, श्रस- 
तुलित रचना एक विश्वव्यापी समस्या है। श्रौर भारतीय साहित्य-कला में तो प्रगतिशील 
चित्ताधारा की नवीन उद्॒भावत्रा के साथ-साथ इधर सन्‌ '३४ के बाद श्रौर उससे 
ग्रधिक गत भहायुद्ध के बाद इस समस्या ने बहुत तान्न रूप धारण किया है । यह कला 
जान-ब॒ूभाकर भ्रब तक प्रछृत शौर भ्रस्पृश्ण माने जाने वाले विषय चुनती शोर छती 
है । उसका कहना है कि अश्रवचचेतल का यथार्थ-चित्रण हम ऐसी ही दुस्स्वप्न सम कला 
की भोर ले जाघबगा। इन सब्य कला-कृतियों की एक विशेषता धह भी हैँ कि जन- 
साधारस के लिए वे एकदम दुर्शंष भ्रौर कठिन, पहेली-ब॒ूफ्रोवल के समान हैं ॥ 

एक तो पुराख-पन्थियो का, सनातन श्रालोच्कों का, दल है, जो इस सारे 
अ्रधट्ित व्यापार को सहज ही एक वाक्य से टाल देना चाहेगा कि यह सब तो कला ही 
नहीं, साहित्य ही नहीं । इस प्रकार कविता में एज्चरा पाउड और नरूदा के समान 
व्यक्तिगत कल्पना चित्रों के साध्यम्त से घिचार करना श्रकलात्मक है, क्योकि उसमें 
प्रेषणीयता का नितान्‍्त श्रभाव है । परन्तु जो विख्यात शित्पी-च्रित्रकार-कवि-उपन्यासकार 
भादि ताम मेते ऊपर गिमाये है। उनकी कला-फृतियाँ हीन कीछि की, केवल प्रयोग के 
लिए प्रयोग वाली श्रधकचरी, मानसिक प्रजीण की थ्योत्तक वस्तुएँ नही--पश्र्थात्‌ 
युगान्तरकारी रचनाएँ हू। भ्रत, इस समस्या फो श्रोर भी मुलतः पकडता होगा। 

क्या सनुष्य के सन से जैसे सुन्दर झर भव्य, रम्य और फोमल-मधुर के लिए 


र२ सन्तुलन 


स्वाभाविक भाकर्षण है, बैसे ससुच्दर प्रोर घिनौने, विद्रूप श्रोर धण्प के प्रत्ति भी कोई 
प्रबल श्राकर्षण है ? मनोवैज्ञानिक इस बात का सम्रथन करते हैँ। प्रेम भौर 
धणा वस्तुत उसी एक मनोव्यापार के दो पहुलू साज्न हें। प्राचोन साहित्य-शास्त्रियों में 
विश्वनाथ ने साहित्य-दर्पश में बवोभत्स-रस की सीसासा इस प्रकार की है--- 
चित्तद्रवी भावमया ज्ञादो माधुर्यमुच्यते । 
सभोगे करो विप्रलम्भे शास्तेईबिक फमात्‌ ॥ 
मूष्नि व्गन्त्यिवर्णत युवताष्टठडढान्विता । 
रणी लघ्‌ च तदृव्यवतो वर्णा कारणता गता ॥ 
ग्रविवृत्तिरल्पवृत्तिवाँ मधुरा रचता तथा। 
ग्रोज-दिचत्तस्य विस्तारणप दीप्तत्वमुच्यते 
वीरवीभर्ारीद्रेपु तमेणाषिययमस्य तु । 
वर्गस्याचतुत्तीयाभ्या युवती वर्गा] तदम्तिमौ ॥ 
(गष्टम परिच्छेद इलोक २ से ५ तक) 
इसका श्र है--चित्त का द्तिस्वरूप श्राह्लाव जिसमें श्रन्त.करगणा व्रत हो जाए 
ऐसा श्रानन्‍्द विश्येप, माधुय कहाता है। यह जो फिसी मे कहा है कि साधुर्य प्रति का 
कारण है सो ठीक तही है, क्योकि प्रचीभाव या ब्रुति श्रास्वाद स्वरूप आाह्वाव से 
ग्रभिन्‍्त होगे के कारण कार्य नही है, प्रास्थाव या श्राह्नाद रस के पर्याय हैं । ब्रुति रस 
ही स्वरूप है, उससे भिम्त नही है | भ्रौर रस कार्य नहीं, श्रतएवं ब्रुति भी कार्य नहीं । 
जब दुति काय ही नही, तो उसका कारण फैसा ? ब्रुति का लक्षण फहुते हं---रस की 
भावना के समय चित्त की चार वद्ञायें होती हू--फा्िन्य, बीप्तत्व, विक्षेप भ्रौर व्रुति । 
किसी प्रकार का शावेश न होगे पर श्रताधिष्ट चित्त की स्वभावसिद्ध 'क्रिनता' बीर 
श्रादि रसो में होती है । एंव कोध और प्रनुतस्य झ्रादि के कारण चित्त का 'दीप्तत्व' रौद्र 
श्रादि रसो में होता है । विस्मय भौर हात श्रादि उपाधियों से चित्त का 'विक्षेप' श्रवृभुत 
और ह|स्थादि 'रसो में होता है । इस तीनो बरद्याश्रो--काठिन्य, दीप्तत्व और विक्षेप के 
न होने पर एति श्रादि के स्वरूप से श्रनुगत सहूदयों के हृदय का पिधघलना श्रूरतिं कहुलाता 
है । सम्भोग-श्गार, करुस, विफ्राम्त श्इगार श्रोर शात्त रसो में क्रप्त से माधुय बढ़ा 
हुआ रहता है । शान्त रस में सबसे अ्रधिक सापुर्म होता हैं। ट, ठ, ड, ७, से भिन्‍्त 
ब्णे श्रादि में वर्गों के श्रन्तिस वर्ण (॥ भर डा सन) से युक्त होने पर साधु के व्यजक 
होते है । तमास-रहित ग्थवा श्रत्पवृत्ति भ्र्थात छोटे-छोरें समासों बादी मधुर रचना 
भी साधु की व्यजक होती है । चित्त का पिस्तार स्व॒रूप दी'तत्व गज! फहाता 
है | बीर, वीभत्स और रुद्र रसों मे कम स इसकी आधिकता होती है । बसों 
फे पहिले प्रक्षर के साथ मिला हुआ उसी व का दूसरा श्रक्षर श्ौर तीसरे के साथ 
रा 
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मिला हुआ उसी का श्रगला चोया अ्रक्षर तथा ऊपर या चीचे श्रथवा दोतो श्रोर रेफा से 
युक्त प्रक्षेर एब 68 ठ ढ़ ढेंश और ष ये सब श्रोज के व्यजक होते है। इसी प्रकार 
लम्बें-लग्बं समाप्त और उद्धत रचना ओज का व्यजन करती हु--जसे चचदव्‌भुजे- 
त्याधि ! विद्ववनाथ ने श्रागे “प्रसाद की व्याण्या की है । 

बीभत्स रस के सम्बन्ध में विश्वताथ की दाब्द-वर्ण वाली बात को पुर्णात 
सही न भी सार्ते--क्योकि दाब्दो की श्रभिभाशरो सें तब से श्रब॒ तक बहुत परिवतन 
झौर विकांस हुआ है--तो भी यह वाक्य महत्त्वपुर्ण हैं कि बीर से वोभत्स में और 
वीभत्स से रोड रस से क्रमश दीप्तत्व का श्राधिकय होता जाता है । 

पहले वीर-रस को लें । मराठी के कवि-प्रालोच्रक 'अ्रनिल ने सस्कृत शें 
'प्रक्षोभरसस्थापनम्‌' नासक निबन्ध में प्रतिपादित किया हूँ कि श्राधुनिक काल में से 
राष्ट्रीय कविता प्रथवा मानवतावादी (विशवबन्धुतावादी) कविता में दोतो के प्रति 
करुणा तो होती है, उस देन्य के कारणों के प्रति हुकार' भी होती है, परन्तु पूर्व 
सुरियो की बताई हुई 'फार्यारभेषु सरम्भ स्थवान उत्साह उच्चले' बाली जिगीषा 
उत्साह उसमें नहीं होता । यदि वीर रस का स्थायी भाव भमर्थ मान लें, यानी तितीक्षा- 
साहित्य मान लें, तो भी यह भाव-दशा सात्र होगी, रस-दशा नहीं। श्रत 'श्रतिल॑ के 
मत से मानवता पर होने वाले श्रत्याय भाक्रमण की, दलितो के प्रति छल की जो 
तीन्न भ्रनूभति होती हे, इससे मन से सवेग स्थायी भाव निर्माण होकर प्रक्षोभ 
रस निर्मित होता हु । 

यह नया रस छोड भी दे तो भी आआधुनिकतन कविता था कला के रसास्वाद में 
फटुतिक्त जो श्रनुभति होती हैँ, उसे क्या बीभत्स रस में डालें ? श्रोजगूण यवि उसे 
मानें तो उसमें श्रादेश, जोर, सामथ्य होना चाहिए। परन्तु कडबी कविता पढ़कर 
मनस्त्नास होता है, श्रावेश नही उत्पन्न होता । श्लोजस्‌ की व्याज्या उच्चारण झौर श्रर्थ- 
दृष्टि से कठिम, समास्त-प्रचुर रचना मानी गयी हैं । वासन, भोज और जगन्लाथ ने 
कठिनतामयी रचना को 'गाढ़ रचना” भी कहा है । भोज ने तो श्रोज और श्रौजित्य में 
भेद किया है। श्रोज समास-प्रचुर रचना से निर्मित होता है तो श्रौजित्य गाढ रचना से। 
मम्सठ भी श्रोज के पीछे सन फी एक प्रकार की व्याकुलता बताते हैं । जैसे---'घ पदु 
इतीतरे पदु रठन्तु वाक्पाटवार्त' रचना हैँं। जगन्ताथ ने श्रर्थप्रोौढ्ि फो श्रोज कहा है 
झौर उसका लक्षण उदारता श्रथवा श्रग्रामता बताया हैँ । वामन ने रखना की विकटता 
को उदारता कहा है । परन्तु इस उद्यारता का जोड इस नवीन, श्रयुन्दर का जान-ब- 
क्र निरूपण करने वाली श्रदभृत रचना से केसे लगाया जाय ? 

इसके दो-तीन कारण बताये जाते हैं । कुछ लोगो का कथन हैँ कि रचसाओ में 
कठिनता या बुरूहता निरी उदारता के कारण नही, भ्रदुभूतल रस की या वीभत्स रस 
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की उदृभावना के कारण नही होती, भपितु सत्य के सग्म, बधुरोत्तत, सीपे सच्चे चित्रण 
के फारता, सत्य के बबाच के कारण, [॥0 4॥0||॥ /8040 ॥॥|॥, ॥0|॥॥ए 
908 (6 6 0[]] ही ब्यजवा के काररए एसा सववुलग होता है । क्षेमेज से श्रोवित्य- 
विचारघर्ता ग तीसरी कारिका गे तिखा हु पि--- 
कास्ये हृदयरापादि सत्यपसयनिश्चयात्‌ 
तत्वीधितामिवानेन यात्यूपादेयता #वे । 
प्र्थात्‌, सत्पप्रत्यव भ्रा रहा है एसा निशंचय हो सके तो फाव्य हुदय फो जचता 
है। उसमें होने वाले वास्तव दर्शन से ही काण ऐसा लेखन करे । बही हृष्ठ है । 
हरा भूमिका मे मेने सक्षेप में बताया कि श्राज के शाहित्य और कला भ कुछ 
ऐसा ऊबड खाबड़, विचिन्र-अ्रजीब, नया और श्रसहनीय सा उभरता चला श्रा रहा हे 
जिसे हम सक्षेप में मनोधिकृति कहें । उसी के रूपो श्रोर कारणी श्रौर यथासम्भव भिरा- 
कररणा के उपायो की 'बर्चा हम यहा करता चाहते ६ । 
में कुछ ममने तोकर बलता हूँ। भ्रपते ही एक फंवितासूगा सॉनेट से श्रारस्भ 
करता हूँ, जिससे रिथति को कर्पना को जा सकती है--- 
जीवन में श्रा गई बहर्त खोसती गमता, 
एक श्रप्रणीय-शा फैला है गसभाव। 
टुट रही है राब सराशता, गहामच्यता, 
छितर गया है रमोप्रक # ही स्वभाव | 
यह क्‍यों है, इसकी वर्ना भी हमको रचती नहीं, 
और हम सब भेविया-बरात बने जाते हू । 
एफ भ्रजी रत सा युग में छाया है, नाते पयती चही, 
व्यर्थ राभी जो बात-बात पर तने-तने जाते हें । 
सब कुछ पहिले का मिट्ता-सा, खडित, जजर, रोग ग्रस्त है , 
ग्रस्त-व्यस्त है साज, शागती ब्रेठाठा है, 
निकत भागता जीवन का ऊंदी प*्ती से खा शिकरत हे, 
मानो पहनरेदारों ने पुन्दे से फऋपट-डपट डॉटा है । 
जीवन का बोना, घिधियाता, बहूरा, पगू, विनौना, गन्दा, 
और वालाकारो का उसगे बचते रहुने का हे बनना । 
तो एफ पक्ष उन कलाकारों फा हू जो ऐसी राब बुराइयों से बचते रहते है श्रौर 
गालिब के समात कहुते हु--- 
किस्मत बुरी सही पे तबीयत बुरी भही, 
है शुक्र की जगा के शिकायत नही मुभे ! 


#ँ 
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कुसर पक्ष उस सारी बुराई से भागता नही भगर उसका वर्शात करने जाता 
हूँ श्नौर उप्ती में जसे डब-सा जाता है, खो जाता हे, एजरा पाउँड श्रपने लवीत कबिता- 
संग्रह पिसान कंटोज्ञ में कहते है, जिसकी प्रशसा टी एस-इलियंट ने 'वाणी की नयी 
प्रखरता' कहकर की है +- 

[एफ 80/॥8 8 6शाहवा पा गा8 वी8207 ए०ए।े 

शितरी] 0 छत 697 ए2969, 76 ॥5 7]0 ॥907 

908 007782०९, 00 77806 ण तै0, 00 7806 25८९, 

ज्य। ह0एफा 09 एछ्का॥09, | ५१ए १9वें तेठशा। 

पुप्ठफ 0 8 ७0छटा) तठ॥ >शार्। 0 ॥७&॥| 

है. 89 0]]0॥ 78 2[70 का 8 गि शा, 

7॥ 0८]7 ॥07 ७))॥ 8 

0 4095 8४ 0॥ छाए ॥07 कटा) 

[20]] ॥0ए7॥ $॥9 ४७769 

[0ए 70607 40ए ॥8/:8%५ 

[0५[छ& 80 ॥7 48]9॥09 

एफ (०0७छ7/ (॥ए ए8॥॥(५ 

मानव श्रहन्ता पर पाउंड की यहू चोट ही नही, बरन्‌ श्रधुता श्रग्नेज्नी साहित्य 
का सारा स्वर ही गत सहायद्ध के बाद बहुत निराह्मामय श्रौर कुठापुर्णा हो गया है। 
जीवन का श्रर्थ जैसे ख्रो गया हैँ । चारो श्रोर घोर दुराशा की तमिस्त्रा के सिवा कुछ 
नही । 'अस्तित्ववादा इसी झात्यन्तिक गतिरोध से उपजा दर्शन है। जीनपॉल सातत्र के 
'लानासी' नामक फ़ान्सीसी उपन्यास का लायक प्रॉत्वास रोकेतीन कहुता है । 'यवि कोई 
मुझसे पूछता कि श्रस्तित्व क्या था तो मेने उत्तर दिया होता कि वह कुछ नहीं, सिर्फ 
एक झुस्य, जाली खोखला रूप हें जो कि बाह्य बस्तुओ का रूप न ब्रदलकर ज्पो का 
त्यो रखा गया है । या 'यह भ्रादसी श्रौर इसकी बडी-बडी नाक के नथुने भोछ के 
साथ ऐसे भयानक जान पडते हे मानो वे एक पूरे कुनबे को हवा पम्प करके दे सकते 
हैं। यही कुनणा उसका आधा चेहरा खा गया है या 'पेड तर चले। ऊपर' श्रासमान 
की तरफ ? या दायद गिर पड़े एकदम | किसी भी क्षण इन वक्षों के तने गिर पड़ेंगे । 
वे सब सूख गये । ठिठुरकर गिर पडे, जैसे थके हुए जादू फे डडे हो । वे सब बिखर- 
कर ज़मीत पर एक काले मुलायम, जुडे हुए ढेर के रूप में ही गये।' 

पहु केवल सात के उपन्यास में ही नही, स्वंत्र नवीन साहित्य में दिखाई देने 
बाली क्षुण्णता है। निराला जी के 'खजोहरा श्रौर 'रानी कामी' या 'कुक्रमुत्ता' जैसी 
कविताएँ तथा नये पत्त)! के कई प्रयोग इस अ्रतिवास्तववाबी चेतना के प्रमाण है । 
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अतिवास्तववाद केवल चित्रकला श्रोर शिल्प तक ही सीमित न रहुकर साहित्य के 
क्षेत्र में भी उतर श्राया है। जाईन ने अपने 'द एस्थेटिक श्रावजेफ्ट' में फहा हे कि-- 

(>प्रा' 880 ५ 30]॥ 3 ॥0 ॥॥09] 0६ [॥0 है 0॥०४(|४९ 
%७ 8६88 ॥५ 70]08 एव) ॥/0, पा, ॥॥ व ॥५ छा 7॥ ॥8 (0 
8प्र)0-80फत0त00 00 ॥0 ज्ञात त ठवा॥ 0॥ [ण07॥ ४७6 ॥8 
00472 80॥977860 0 3| 

कुछ इसी तरह की चीज्ञ लुई पेकनीस मे भ्रपत्ती कविताओं में व्यक्त की है--- 

की प्रा हा 8९0७8 000 ॥5पघ॥00॥0 (0 ॥0७॥), 

(/४॥४06 78 ॥7778प 7ए )80३८ 0[ %0०|॥|॥, 

48 ॥0प्राऊई 882॥[8 ॥%5५8 ॥0#979 [|(6७ ५(0॥)00०॥9०, 
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एा0तज[ु 00 ॥0 ७ ए0ए० 

इस प्रकार फी कविता मे क्षोभ प्रोर जुगुप्सा की श्रभिव्यजता इसी बात का 
प्रमाण है कि कवि की सूक्ष्म सवेदनाशील श्रात्मा पर कही चोढ हुई है श्रौर वह तिल- 
सिला उठा है। 

अतिवारतववाद 

श्रभी ऊपर मेने जो चर्चा की उससे सुररियालिक्म (अ्रतिवास्तववाब) झौर 
श्रस्तित्ववाद (एविज्रस्टेन्शियालिज्म) फी चर्चा श्राई हु, जिनका विस्तृत विवेचन 
प्रावद्धक है । सुररियालिज्म चित्रकला श्रौर शित्पकला को एक शैली घितोप है जिसमें 
प्रचेतत सन की सारी कुठाश्रो को व्यक्त क्रिया जाता हुँ । इसके सबसे भ्रच्छे श्ालोचक 
झोर दीकाकार श्री हर्बट रीड के '्रिनिंग श्रॉफ श्राठ! श्र 'प्राट भाए' से इस विषय 
पर कुछ झत्य सुनिए--- 

सुररियालिज्म समस्त रझुढ़ियों के विरूद्ध विश्रोह का स्वर उठाने बाला श्रान्दो- 
लग है। भ्रतः उसका बहुत कडा विरोध भी होता है। शास्त्रीय भ्रालोचक तो उसे एक 
तरह का पागलपन या सतकीपनत कहुकर दाल देते हैँ । पर हुस इसे मेंवरा श्रन्त्८ और 
सालवादोर दाली के चिन्नो से सपने का यत्त करें। सेक्स श्रन्स्त ने भ्रवेतत भन के 
प्रतीकों को चित्रो में ध्यक्त करने का यत्त किया है) जैसे प्रए्जनब्ना भ धक्ष' एक प्रक्ञेय 
परिणाम होता है, बसे ही सुरर्यालिज्स चित्रकला का 'क्ष' है परन्तु इतना ही कहना 
काफो नही है । प्रतीकों की सयोजना दो तरह से होती है---मु्ते भर प्रभ्तत। सुररिया- 
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लिज़्म ढोनो को मिला देता है। स्वप्स मीमासा के मनोविज्ञान से सुररियालिज्म को 
बहुत स्फूति मिली हैं । कुछ लोग तो इसी फारणा से मेक्‍्स श्रन्त्ट के चित्री को चित्र 
कहते ही मही । उनके मत से यह तो शुद्ध मनोविज्ञान हु या साहित्म, परन्तु 
खिन्नकला नही ॥ 

जब इस प्रकार के सकेतो के श्रायोजन में सानवोपरि तक््वो का भी सहारा 
लिया जाता हैँ तब सालवबाबोर दालीं की कला अ्बतरित होती है । मध्ययुगीन धार्मिक 
चित्नकार बोश से स्वर्ग, सुत्यलोक और नरक के तीन चित्र बनाये हे जिनमें से कुछ के 
विवरण सुनिए --ये एक गि्जे की प्रार्थता पीठिका के सण्डन के लिए बनाये गये थे 
मृत्युलोक का चित्रण इस प्रकार---एक नदी-कितारा हुँ । लदी के पानी के सीचे एक 
अ्रडा हैं जिससे से एफ मोल खिडकी काट ली गई है ज्ञो कि बाहर एक काँच की नली 
के रूप में नीचे भुकती है । उतसमें से एक श्रादम्ती फाँक रहा है झौर उसप्त नली में 
घुसने वाले चहे की ओर घू्‌र रहा है। भ्रडे के दुसरे छोर पर एक विचित्र पौधा है भिसका 
फूल फेलकर*एक विचित्र शिराश्रो वाला ब॒दुबुद्‌ बन जाता हे जिसमें एक नरम प्रेमियों 
का जोडा बेठा है । उस फूल के पास एक प्रारणी एक राक्षसकाय उलल से श्रालिगन 
कर रहा है। झौर ऊपर कछ नग्म आाक्ृतियाँ निराश रूप में प्रचण्ड कठफोडो पर बेठी हैं। 

नरक के चित्रण में एक नरत सानवाकृति एक बीणा पर गरंड की तरह फेली 
है | यहु घीणा एफ बॉसुरी में से उगी है, जिसमें सॉप लिपटा हुमप्ना है श्रौर बह साँप 
प्रपती गुजलक में एक सग्त मानव को बाधे हुए है। ऊपर चोंतरे पर एक पक्षी के 
सिर वाला राक्षस बंठा है जिसके र सुराहियो के बने हूं । वह एक मुर्दा स्रा रहा है 
जिससे पक्षी भाग गये है । उस चौतरे के तीचे एक बुद्बद हे जिसमें से एक मासवाक॒ति 
एक गहरे गड्ढे पर श्राधी भुकी है। एक्र श्रादमी एक सुभझ्रर फा चुम्बन ले रहा है, 
हतने में एक काल्पनिक कीडा श्राकर उसे कुतरता है जिसके पैर श्रादमी की तरह है 
श्लौर सिर से एक टूटा हुआ शावभी का पर लटक रहा है 

(हमारे यहाँ भी जेन पुराणों में ऐसी कई विचिन्न घटनाएँ मिल जायेंगी ।) 
सालवादोर दाली इसी प्रकार भ्रब॒ृद्धि-रागत प्रतीक-घोजना करता है। वह श्रक्षर लेडी 
हा में बृध का ग्लास चित्रित करता हे । 

गाए नाउ' के पाँचवें श्रध्याय से हुब॒ंदे रीड सुपररियालिस्म को स्वपवचलनवाद 
(00 07त%]) कहुक्र पिश्रासो की कला की चर्चा करता है। पिकासो पर एभ, 
जबोस पाँच खण्डो म एक ग्रन्थ तिख रहे है जिसका यहु श्रश रीड ने उद्धृत किया 
है--पिकासो लें भ्रपनी दृष्टि शोर अपनी कामना (ऐए॥) को कभी विरोध सें सही 
रखा वृष और कामना भिनन्‍्म बातें हैं। दूसरे में एक सतत प्रयत्न रहता हैं; 
प्रन्तर्ज्ञान भ्रज्ञात में एक साहुसपुर्ण उडान है । वस्तुश्नो का सारतत्व, जब तक श्रात्मा« 
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नुभूति का तनाव नही होता, कोई तही ग्रहया कर सकता । पिकासो मे कहा कि में 
दूसरों के लिए देखता हूँ । पिकासी के प्रेरणा के क्षण गहरी बेदना और आत्म-सथन 
से भरे होते हैं । उसकी सपुरं इच्छा भातम-प्राप्ति है। पिकासों देखता है कि उस पर 
कई तरह के परत जम गये है, जिन्हें वहु काड फेंकना चाहता है| वहू सब बाधाग्री को 
तोडना चाहता हु। भ्रतिवास्तयवादियों ने युग के सामूहिक भ्रवचेतत की स्थापना को 
मातकर भिरीक्षण के स्थान पर श्तज्ञातव, विश्लेषण के स्थान पर सबतेषण, वास्तवता 
के स्थान पर भ्रपरवास्तवता को प्रश्नय विसा है । 

जबॉस के आन्तरिक स्वगत-भाषण की तुलना करके रीड श्रागे कहते है फि 
साहित्य श्ौर कला में श्राकृति या रूप की कत्पना का पुर्तातरीक्षण श्रावश्यक है । 
रोजर फ्राम के 'कलाकार और सनोविश्तेषण' (होगाथ १६२४) नाम्त के प्रबन्ध से 
वे उद्धरण देते है--'प्रतीकफ दो तरह के होते है। एक इ्रियसवेश्य, दूसरे प्रवचेतन पर 
प्राधारित ही वैज्ञानिक श्रौर कलाकार के प्रतीको का सह(रा छोड देगा , क्योकि कविता 
जितनी ही श्रशुद्ध होगी, उतनी स्वप्न पर श्राश्रित होगी । (॥॥॥ | 0[00॥ ॥0॥॥ 6५ 
908७0 ए 9९0070५ 7]॥70 ॥॥ 80५ ७[॥॥ (॥0५0॥५ ) 

सुररियालिज्म के पूर्व ज्यूरिच में १६१६ में जन्यमा भ्ौर १६२४ मे मरा 
दादाइज्म' था। उसी की रक्षा में श्रतिवास्तवबाद का जन्म हुआ | कवि श्ॉच क्षेटॉस 
में उसका उदधोषण पत्र प्रकाशित किया । उसके भप्रनुसार हमारी साधारण वुचिया से 
एक श्रौर बडी दुनिया हमारे श्रवचेतत मत को हुँ। श्रतिवास्तबवादी यद्यपि तोबच्नीमों 
(॥,0007७७॥॥0॥0) को भ्रपना गुरु सासते है, शोर हेगेंश के बश्मोत से कुछ श्रपतता 
समाधात्त खोजते है, फिर भी उसकी प्रेरणा का ज्ोत फ्रायड रो भ्रधिक सब है । 
स्वप्न-चित्रो का आधार दोनो हो लेते हैं । सुररियालिज्म फेवल स्वप्न या श्रसेतन फी 
कला नहीं | वहु कोई भी बच्चन महीं मानती । बहु तो अपने भीतर सीधे उत्तर जाता 
चाहती है | कल्पना के तुरभो को स्व्रच्उन्द छोड देने पर, उनके श्रनसार श्रचेतन मन 
के कई श्रविजित प्रदेशों पर श्रधिकार प्राप्त हो जाता है| यह प्रकिया स्वथ चातित हैं । 
जो लोग इत नये चिन्नो को नहीं समझते उनसे पिकासो ने प्रद्नन किया हु- हर कोई 
इन चित्रों का श्र पूछता है ? श्राप पक्षियों फे गाते का भ्रर्थ क्यों नहीं पूछते ? रात 
भर फूल भर यह श्रासपास का सब्र कुछ राभभने का प्रयत्त न करते हुए श्राप क्‍यों 
श्रौर कैसे चाहते हे कि ये चित्र ही श्रापकी समर के घिषय हो ” जो लोग इस चित्रों 
को समभाते का यत्त करते है, थे श्रव्सर गलत समभाते हैं। 

शस्तित्ववाद 

भ्रस्तित्ववाद पर मे अभिरुचि' के अ्रगस्‍्त १६४८ के श्रफ में प्रफाशित भ्रपने 

मराठी लेख 'सात्र व साव्स! का श्रनुवाव यहाँ वे रहा हैँ---- 
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सैई १६४७ के 'देमॉमेती नॉबेल' में सेसील भ्रॉमृग्राड ने एक लेख में अस्तित्व- 
वाद क( सच्चा स्वछूप खोलकर दिखाया हु। श्रस्तित्वाद, सावर्तवाद-विरोधी, समाज- 
बाद बिरोधी, जनत«्य-विरोधी, पुराने श्रादर्शवाद की बासी कदी म्‌ उबाल लाने बाला 
व्यक्तिवादी वर्शन है--पह इस लेख में प्रतिपादित किया गया हूं ७ 'माडर्न क्वाददेली' 
के शिशिर १६४७ को श्रक में कृत ब्लाउक ने 'पाइडियालोजी एड रियालिदी' सामक 
छोटे लेख म, श्रस्तत्ववाद पर जो कूछ आध्यात्मिक कलई चढ़ी रहती है उसे भी पूरी 
तरह खोल दिखाया हैं। यह लेख म दो लेखों के श्राधार पर लिख रहा हूँ। 

जीनपॉल सात्र के ८०० पृष्ठो के 'अ्स्तित्व झोर नास्तित्वा ([/600 ४॥ 8 
५००)॥) ग्रन्थ में पृष्ठ ३१०९४ पर का यह उद्धरुख पढ़िए, इससे उसकी दोली की 
दुबधिता का परिचय होया-- इस अ्राध्यात्मिक प्रइत की सभावनीयता जरा अधिक 
सुक्ष्मता से देखे । सबसे पहिले यह जा कुछ दिंखाई देता हुँ बह एंसा है, कि दूसरे के 
लिए श्रस्तित्व नाम की जो चीज़ जान पडती है वह चल्तुत 'स्वां के लिए जीने को 
तीसरी कंचत्य-स्यथिति है । पहिती केबत्य-रिधति, यानी “स्व क-लिए जोन की सस् - 
स्थिति का श्रत॒स्तित्व के ढंग पर घटित श्रस्तित्व की श्र त्रिगुसात्मक प्रक्षेपणा । इस 
प्रक्रिय/ में से पहिला प्रस्फोद विश्लाई देता हू, जिससे 'स्व-के-लिए' जीता स्वत्व-प्राप्ति 
करना हूँ। श्रोर स्व की घटना रे सुसंगत ऐसी स्वत श्रलग होने की क्रिया का श्रश्षाव 
उस स्थान पर व्यक्त होता हू ॥ 

उसके शिष्य भी उसका पग्रत्थ समझते हु या नहीं, भगवान्‌ जाने ! 

बो० क्० जेरोस ने अ्रपनी 'ररचर इस दी चेजिग बह्ड, ए साक्सिस्ट एप्रोच' 
नामक विसम्बर १६९४७ में अश्रमरीका सें छपी पुस्तक में “एक मुमूर्षु समाज-व्यवस्था के 
लिए विचार-प्रणाली' इस शीषक के तीचे मिम्त-दशनों फी अ्रल्लोचना की हँं---(१) 
झ्रबुद्धिधादी बर्गसों, फोचे, ड्युई, इलेसिंगर स्टाइन्बेक्‌ (२) बेयथ्य के डिडिम-पअस्तित्वादी 
साज्ने, श्रेंलबर्द केमसू, (३) मुत्युपूणक दाशनिक सरेनू, कीकंगरार्ड, फ्रॉज काफका प्रोर 
मार्टिन हाइडेगार, (४) श्रद्धापषी, ईलियद, जें रात्ड हुड, श्र।त्ड्स्‌ हकक्‍सले, ईदारबुडू, 
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कार्लशिपारो, सेकस्वेल प्रेंडरसन्‌, (५) राक्षसपूजा श्रोर वेइबानरपथ एच० एफ० 
मीग्रोविरोधी हॉलिवुड के दिखर्शक और चित्रपट निर्माता, श्रमरीफों समाचार-पन्न 
संचालक । जेरोम लिखता हु-- 

४ग्राजकल अमरीक्षी पराश्षयी (बोजुपाा) वर्ग एक नया परदेशी 'धाव उधार 
लाया हे । वह एक रहस्मवाबमय भानमती के पिटारे के भांति बाव हँ--अस्तित्ववाव । यह 
प्राजकल चलने वाला एक साहित्यिक दाशनिक फशन है और शबुद्धिवाद को श्राकाश- 
थाणी हूँ । 

“ग्रस्तित्ववाद सर्वापरि था चरम-परम (टुन्सेन्डेन्टल) सानव पर अधिष्कित है । 
मनुष्य अ्रपने सकत्प श्रौर रुचि के चुनाव में सब्रथा पूर्णत स्वत्तत्त्र हूँ। मनुष्य का श्रथे 
है स्वातस्व्य' (मन इज्ष फ्रीडम) ऐसा जीनपॉल सान्न का सूत्र है। मरुष्य स्थय का 
जो फुछ बनाएगा उससे परे कुछ है ही नही । यह भ्रस्तित्ववाद का प्रथप्त सिद्वान्त ह। 
उनकी दृष्टि से सनुध्य सें 'स्व' के प्रति चेतना निर्मित करना, सब ज़िम्मेदारी 'व' पर ही 
है ऐसा मानना काफी है ।” 

“मनुष्य को---यानी जनता को--श्वय के भ्रस्तित्व के लिए जिम्मेदारी 
पहचानने के लिए बाध्य करता भाकसवादी की दृष्टि से एक साप्राजिक भ्रावग्यकता 
है | परन्तु यह चेतना सिर्फ हवा म जाग्रत नहीं होती । उसके साम्ताजिक परिपाश्ि्य में, 
ऐतिहासिक विकास फी प्रक्रिया में यह जाग्रत सनुष्य अभ्रनुभव फरता हुँ । स्वतस्त्रता 
प्रावद्रयकता की पहुचान मात्र है। मावर्स के शब्दों में---'सनुष्य इतिहास बनाता है; 
परन्तु बह इतिहास प्रपने स्वप् के सम्पुरों कपड़े में से काटकर नही निकालता' । 

/सक्षेप में, मनुष्य रघय निर्माण करते वाला, बसाने वाला है, उसी प्रकार 
बहु मिभित होने वाला भी है। यही सच्चा ऐतिहासिक मानव हु। सार्च का भिरा 
ग्रध्यात्मजीवी मनुष्य स्वेधा मुक्त, पूरात प्र्यादित (इनडिटमिनेट ) है। ऐसे श्रादसी 
की छलाँग उसे स्वतन्त्रता के उच्च स्तर में तही उड़ा ले जाती, परन्तु पहु दासता फी 
अंधेरी गुहा से इुबा देने वाली है। सनुष्प को सकत्प की स्वतत्वता का सब्ज़ बाग 
दिखाकर उसे प्रत्यक्ष भ्रस्तित्व में प्रचतित समाज व्यवस्था का जमा सतवाने पर 
बाध्य करता ही उसका ध्येध हैँ, क्योक्ति सब पाप जेसे भ्रस्तित्ववादी समभते हैं 
उस प्रकार से बैयकितिक ही हो श्लौर सामाजिक पाप न-ही हो, तो सनृष्य के दू खो की 
सामाजिक ज़िस्सेदारी, सामाजिक कारण परम्परा पुर्णेत नष्ठ हो जाती है । 

“ग्रस्तित्ववाद के इस पर श्रोर सर्वापरि व्यक्षितवाद में फार्य-कारणा-परम्पर। 
फो स्थान नही है। विज्ञान में फारण-घिचार हुँ न ?' इस प्रदन का उत्तर वेते हुए 
साञ्न कहता है--/बिलकुल नहीं। विज्ञान तो अतीन्िय होते हैं । वे भावषाचक तरथों 
के भ्रन्तर फा पध्यपत्त करते है। उनका प्रत्यक्ष वारतविकता से फोई सम्बन्ध 


आधुनिक साहित्य ओर मनोविकृति ३१ 


तही? ।' इस प्रकार काय-कारण-परम्परा का त्यागकर के श्रस्तित्ववाद सब प्रकार की 
सुसगत्ति, सम्बन्ध, परस्पारश्नय, प्रस्पर-परिणाम को न करता है । इस प्रकार प्रकृति 
की सानवाँ पर श्रौर मानव की प्रकृति पर होने बाली परस्परावलम्बी प्रक्रिया की श्रोर 
से पीठ फेरकर, सांच्न श्रादेसी की फ्रिया्नो का उसकी चेतना पर होने बाला परिशाम 
श्रसान्य करता है । इस प्रकार साम्राजिक जीवन के द्वार बन्द करके श्रस्तित्ववाव गृढ़ 
गुँजन, रहस्पवाव, प्रध्यात्मप्रबवणता और उसके राजनीतिक पर्याय प्रतिक्रियावाब को 
पास बुलाता है । 

“धसान्र का यह एकाकी आदमी कार्य-कारणो के, समाज-परिस्थितति के, 
इतिहास-नियमो से ऊपर उठा हुआ यह श्रादइसी, सिर्फ पाप की छाया में घूमता रहता 
है । यह श्रसामाजिक, चिरव्यथित, श्रात्मविध्वास शून्य श्रोर तिरस्कार से भरा हुआा 
प्रारणी हू । सात्र कहता है--'सनष्य का अर्थ ही है एकाक्रीपल । 'वाहर जाने के लिए 
राह नहीं! नामक नाटक में उसने एक श्रथ॑ंपूर्रा वाक्य लिखा है--'झौर सब कुछ 
नरक हूँ !' 

/सान्न को १६४७ में श्रमरीकन नाटश-परीक्षक मण्डल ने सर्वाततम विदेश्ञी 
माटककार का इतास दधिया। उसने फ्रान्स के लडने वाले लोगो से मंत्री करके थोष्ठे 
से द्षिष्य भी जुटा लिये श्रौर श्रपतरे श्रासपास कान्तिकारकता का श्राक्ना-वलय भी फैला 
लिया है । परन्तु बस्तुत श्रत्यन्त व्यक्तिबादी, टठपुँजिये श्रराजकबाद का श्रात्मससमाधान 
सिर्फ उसमें से मिलता है ॥ उसका शिष्य झाल्बठट' क्रेसस कहुता है-- 

आ्रात्मह॒त्या, यही एकसात्र गम्भीर दार्शनिक समस्या हैं ।' 

/इस श्रबुद्धिवाद के उत्तम नमूने कापका के उपन्यास से, किरफंगदि की धामिक 
श्रात्म-स्वीकृतियो भ्रौर सिन हाइडेगार के लेखो में व्यक्त होते है। काफक्षा कहुता 
है--'सिर्फ श्राध्यात्मिक जगत ही सच्चा है। जिसे हम भौतिक जगत्‌ कहते है वह 
श्राध्यात्मिक दृष्टि से पाप है, इसीलिए सच्चे फेबल्य ज्ञान की प्रथम सुचना मृत्यु के 
प्रति कामना पैदा होता है. 

किक्ेगार्द के ग्रनमार; 

आत्म-परक बनना ही यवि जीवन-कार्य हे तो व्यक्ति के लिए मृत्यु का बिचार 
निरी सामान्य कल्पना न होकर बस्तुत चही कर्तंव्य-क्रम हें 

“हाइडंगार कहता है--मनुष्य प्राणी के भ्रन्त करण में से सतत इस ज्यथा 
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का कपन चल रहा हैं. इस व्यथा का श्रभाव ही मनुष्य के मौलिक शून्यतत्व फा 
ग्राविष्कार है । 

“इस प्रकार भस्तित्ववादी शपन्ी साहित्यिक सास्कृतिक परम्परा के समृद्ध 
तत्वों को भी भ्रमान्य सोविघट तिठरेनर फरते ह। वाई-फ़िद के मासिक के मूल 
रूपी लेख का एम एन राप के द्वारा किया हुआ एक ग्रनुवाब 'गाडन बवाईली' के 
१६४७ के ग्रीष्म भ्रक में प्रकाशित हुआ है--- ५ |2॥[0५0|॥॥५ ए| [7॥|0॥0( 
का वातातिशाएए. चवएता। शिता। ॥0॥0 ७ ('॥॥॥0०॥॥])0॥8॥ ए 
(0फ78000 [ापरशतैपढ 50 नाम से । उसमे सत्तित्ववादियों की श्रोर से 
माने जाने वाले इस बडे श्रेय का खड़न किया गया हे कि अ्स्तित्ववाबियों से श्राध्या- 
त्मिक उपन्यास साहित्य में रूढ किया। सात्र की साहित्यिक कृतियों वेखिये | सात्र 
की पहुली फिताब 'दीवार' (एक कहानो-सग्रह) दूसरे भन्नायुद्ध से पहिले प्रकाशित 
हुई । उसके बाद 'नॉशीया' था 'मितली' लामक उपच्यास से उसते जोवन के प्रति 
भ्रपता दष्टिकोश स्पष्ठ किया हैं। उसके अनुसार जीवन श्रथ-शब्पय, परीका, उब्ा देते 
बाला, सिर्फ उगते जाने बाला घणास्पव कुछ तो भो है, श्रतत मनष्य स्वयं तथा श्रात्म- 
कर्मों के प्रति उत्तरवायी है । पद्चिमी साहित्य से यह नयी बात नही है। भ्राव्रें सादरों, 
गँग्रे ज्ीद, स्ट्रडबर्ग के पात्रो के श्रोर जेम्स जॉइस, डास पापॉसू, ज्यूट्स रोप्रन्स इत्यादि 
के नमूने की प्रतिकृतियाँ सात्र में सर्बन सिलती है । सा के गुरु हूं हाइडेमार और 
किकंगाद | १६१६ में प्रकाशित रोनात्ड लैथेस ताम के झ्मप्रेज़् लेखक फी 'हूत सच्चे श्रॉफ 
सिविलिज्ञेशत' ताम की किताब में श्रस्तित्ववाद बीज प्रिलते हैं । 

#इन सबके अनुसार सानव अ्पूणा है। सिर्फ कुछ प्रस्तित्ववाद श्रौर व्यक्ति- 
बाद के नेता श्रपवाद हैं। सारी मानव जाति श्राज प्रसतुष्ठ, श्रपनी ही स्वग् की 
परस्पर विरोधी बासनाश्रों और कासनाझ्रो के भेंवर में पडी हुई, विशगत भर 
व्यक्तित्व-श्न्य बनी है। इसलिए ममुष्य कृति की एक बडी भारी भूल है। दोष 
पूंजीवादी समाज व्यवस्था का नहीं, इस अ्रप्राकृतिक स्वभाव फा हु। इसलिए कु 
सत्य मानवी श्रपुर्णता का है ॥ यही कदु सत्य लेयम जैसे भ्रग्रेज़ी इतिहासकार, ब्रेहॉन 
जैसे त्रात्सकीचादी सररिप्रलिस्ट और नी(मेपथी लोग मानते भरा रहे हैं। सतष्य के भपिष्य 
के विषय में जो मिराश हूँ, वे ही प्रत्यक्ष वस्तुस्थिति से भागना चाहते है, और वही 
सान्न के जाल में भ्रदकते हु । उनके मत से मनुष्य ऐसा ही अ्रपुण रहेगा भ्रौर उसे 
तिरा भ्रस्तित्व प्राप्त होगा। 

“४ अपर-ऊपर देखने बालो फो सात का सूत्र, 'समनृष्य ओो कुछ अपने प्रापको 
बनाये, वही है! (७॥ ॥8 णाए जश्ञी)७क, ॥0 गाक्रोद08 0६ पा०0|।) बडा 
मीठा जात पड़ता है। परत्तु वस्तुत साञ्ने श्राज के जीवन फी विषमता, भ्रन्यात्र भौर 
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दु व के कारणी को एक बना देता है, साफ वृष्टि को घुंधता बनाना चाहता है उसके 
प्रमुसार मिथति श्रपरिषर्ततीय है। तार्न के ॥00[)6ए0 सामक उपन्यास मे भनुष्य 
को डराने वाली यहू नियति युद्ध के भय के रूप में भ्रवतरित हुई है । 

“सात को सामाजिक घटता से, व्यक्ति की बेकारी था रोजगार से कोई 
मतलब नही | वह केवल, 'शापित मानव के भ्रस्तित्व की भर्यादाओं का घित्रार करता 
है । उसके शब्दी में, यही श्रन्त में जान पडा कि मनुष्य सर्वथा एकाकी हुश्रा कि उसे 
व्यक्ति-स्वातर्प सिल जाता हैं। दस्ताएवस्की ने कहा--परमात्मा न होता तो सब कुछ 
चल जाता। सात्र जैसे भ्रस्तित्वचादी इसी छोर से शुरू करते हे---'परमात्मा नही है । 
प्रव सब कुछ चल सकता हैं !” परन्तु इस 'सब कुछ की भी कुछ मर्यादाए है था 
नहीं ? भश्रकेला बेकार श्रादमी कितना भी सिर पचाए तो भी सिल मालिक तही बन 
सकता, भौर रेलगाडी के श्रागे सो जाने से भी बेकारी की समस्या हल नही होती । 

“अस्तित्ववादियों का प्रगति पर विश्वास नहीं। उनके सतत से सब कुछ ज्यो- 
का-त्यो रहुता है। भ्रच्छे-बुरे का निर्णायक व्यक्ति-प्ततन हे और उसे चुनने चाला 
क्षण है। इस प्रकार प्रस्तित्ववाद क्षरिकवाद और सबेहुवाद का विचित्र सिश्रश 
हैं । यदि व्यक्ति की उस क्षणा की चुनी हुई बात निष्पाप ही होती है तो फिर परिताप 
क्यो होता हैं ? दुख का मूल क्या ? सात्र के सत से 'सानवी श्रपूर्णाता' उसका कारण 
हैं। बह निष्काम फर्मयोग के समाव '६0 ७«& एञत07 096 एे एप्राप्ा'छ) 
की चर्चा करता हैं श्रौर भ्रनासक्त या हटोइक' बतकर भाषस की श्रोर हिकरात से 
देखकर कहता है---'उह, पह तो स्वयंम की शक्ति बढ़ाने का व्यर्थ का ऋमेला है ।' 

“लेनित ने १६३६ में दि प्रालितिरियन रिवोल्यूड्रान में कहा था--'प्रराजकवाद 
पराश्रयी व्यक्तिबाव का ही दूसरा रूप है। व्यक्तिबाद ही श्रराजकवादी बृष्टिकीण का 
मूलाधार है. प्रराजकवाद भिरादा का परिणाम है ॥' 

“सान्रे की उपन्याक्त्रयी के प्रथम खण्ड “706 288 0० 068807? का 
मुण्य पात्र बेन का मेथ्यू दलाने है, जिसका प्रिय व्यवसाथ हैं बालू के प्राध्यापक 
किले तेपार करता श्र उहें फिर मिटा देना। इस किले की स्तुति वहु 'बाह बहुत 
प्रच्छे | हवा से श्रावत्त, तिराधार श्ौर फिर गिरेगा भी नही !' कहकर करता हैं और 
फिर वह भ्रपने ही हाथो तोड भी देता है। इस रचना से बहु शेर यादव प्राता है-- 

बअना-बता के जो दुनिया मिठायी जाती है। 
जरूर कोई कमी है जो पायी जाती है ॥' 
१ “ह6ैआछा (हा ॥8 000726078 प्रापाए्रातप्लल87 प्रापाल्ते 
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१४ सन्तुत्तन 


/यही संथ्य श्रागे चलकर स्पेन के युद्ध को 'प्राज्षा-वान्य सघर्ष' कहकर युद्ध के 
प्रति अपना प्रेम व्यक्त करता है । श्रस्तित्वयाद के दम के लकडी के घोडे के पेट पें 
बहुत या प्रतिज्षियाबाद छिपा हुश्ना सात्न के ")078 8078 9007 त! ०" नामक 
ताठफ पर पेरिस में रोक लगा दी गई। लद॒त के लिश्कि थिएटर म उसी नाइफ 
का था फात070 980ए98' नामक प्रनुवाव जुलाई १६४७ से दिखलाथा 
गया। इस नाटक के पात्र शान्ति से श्रन्याय सहन करते हैं। मौन से प्रतिकार क्रते 
हुँं--भोर वह भी फ्रास की स्वतन्त्रता के लिए नहीं-व्यक्ति की स्वाधीनता के लिए। 

“४ए-कार्तु से 'माक्सवाद श्रौर साहित्यिक सडॉध' नामक प्रबच्ध में 'श्रस्तित्वचाद 
की जड़ों पर चर्चा की है झ्ौर रेमनर' सारिया रिलके की भावुक, दुर्बल, कर्ण, प्रेम- 
तिराद, दु खास्त कविताश्रो फो इस नये दर्शन का श्राविसून्न कहा है॥। “0० 
४०0॥९))00॥ 06 ॥8]॥६७ व,७पा।त8 ])॥0700' न्य भें श्रात्महत्या की कामना 
करने वाला मायक पेरिस शहर में जाता है---बहाँ एकाकी, दुख से पीडित रहते समय 
वह अश्रपत्ता चेहरा साफ रखने में, नस वगेरह काटकर व्यवस्थित रखने में सत्तोष 
प्राप्त करता है। रिलके के युवक नायक का, यह भ्रपसानवी श्रात्सिक विद्नोह स्वप्स-सुष्ठि 
में श्लो जाता है और मृत्यु पूजा ही उसका अत्तिम धम बन जाता है। कार्य के मत से 
टासस सात के बुड्देतब्ख्कत विश्लेषण में भी सामाजिक फारणमीसासा छोषकर उसी 
कुष्ठा का बहु स्व दिकार बना जान पडता है |” 

प्रपने मूल मराठी लेख का केवल एक श्श सेने सुनाया। इससे अस्तित्ववाद 
के एक पक्ष का काफी विश्दर्शकन होगा ऐसी श्राश्व। है । 

२५ 2५ 2९ 

फ्या कवियों में ही कुछ वोष है जी उनकी रचनाएँ गद्नप्राथ ही गई हैं 
फ्षेमेंत्र का यह उद्धरण श्राचार्य भह्ाबोर प्रसाव द्विवेदी मे 'प्राजफल के छायावादी कवि 
शोर फविता' में बहुत वर्षा पूर्व उद्धृत किया था--- 

यसतु प्रकृत्योध्मसमान एवं कष्टेन वा व्याकरणेस नष्ट 
तकेरा दग्भोप्नलध्मिना वाध्यविद्धकर्ण सुकविप्रबन्धे । 
से तस्य वकक्‍तृत्वसमुझ्भूव स्याच्छिक्षा विशेषैरपि सुप्रयुक्ते 
न ग्देभों गायत्ति शिक्षितो5पि राद्शित पश्यति नाकमन्ध ॥ 
प्रथति--जिसका हृदय स्वभाव से ही पत्थर के समान है, जो जस्म रोगी 
है, व्याफरण 'घोकते-घोकते' जितकी बुद्धि ज़ड हो गई है, घट-प८ ओर शग्ति 
धम से सम्बन्ध रखने चाली फक्िकिफा रटते-रठते जिसकी सानसिफ सरसत्ता पस्ध-सा 
हो गई है, महाकवियों की सुन्दर कविताश्रो का श्रवरा भी जिसके फामो को भ्रर्छठा 
नहीं लगता, उसे श्राप चाहे जितनी शिक्षा दें श्रौर चाहे जितना भ्रभ्यास फराएँ, वह 
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कभी कवि नही हो सकता । जेसे सिंखाये से भी गधा गा नहीं सकता या प्रन्षा 
सुर्यीचचब नृठठठी देस सकता। 

एक बल उन लोगों का है जो सारा दोष चर्तमान युग पर ही सढते है। 
मराठी उपस्यास 'डाक बगला' भ एफ तसरुणी अपने चार स्खलनो की फह्ठानी सुनात्ती 
हैँ। उपन्यास की भूमिका में लिखा गया है कि जिन्हें पुस्तक में प्रइलीलता जान पड़े, 
उन्हें में बता दूँ. कि भ्राज का युग ही श्रदलील है। प्रगतियादी श्रालोच्रफ कुछ इसी 
प्रकार फा तर्क प्रयुक्त कर कहते हु कि शाज का यग ही छास और सर्डांघ का 
(2९0800९॥00) का युग है। श्रत जो कुछ इसमें लिखा या कह्ठा जायगा उस सर्जे 
से जरूर प्रछता नही रहु सकता ॥ 

तात्पयं, ग्राज की साहित्य-कला में--दुरूहुता, वुर्वाधिता, ग्रास्य सथा पद्विष्ट 
विषयों की चर्चा, मनोविक्ृतिपुणा चरित्रों का चित्रण, यॉस तथा श्रन्य सनोषिकारो 
से प्रस्त मानवों के सज्ञा-प्रवाह का यथातथ्य वर्रान, क॒ण्ठा और ज्रास, मम्ोदे्ेल्य 
श्रौर हताशता, एतावुब्यत्व से समभौता श्रयवा श्रात्म हृत्तासमयी खीक, बोखछाहुद 
झोर एक डण्छे से सबको पीटने की पाशदी वृत्ति; श्रव्ण्य की प्रवतारणा क्रौर जुगुप्सित 
का जान-बूक़कर घर्रान बराधर बढता जा रहा हूँ। 

इसके कुछ कारस जो श्रालोचको ने सुभाये हैं वे इस प्रकार है--- 

१ साहित्य फला के वण्प-धिषय में ही दोष बढते जा रहे है । 

२ ज्ञान का क्षेत्र व्यापक होलताजा रहा हैं, भ्रत चेतना प्रधिक बहुम॒जी 
श्रौर चक्राचार होती जा रही है । 

३ साहित्यकार का व्यक्तित्व कुचला हुआ्ला और घात्मपीडक हूँ । 

४ साहित्यकार एकान्त व्यक्तिवाद छा पोषरा फरता है श्रत उसकी चिता- 
धारा ही कल्पताशित 'रूपवाद' में खो गई है । 

५, साहित्य की श्रभिव्यजना के लगे-तये साध्यस श्रौर साधन बढते जा रहे हैं। 
प्रत, साहित्यकार की प्रयोगदील श्रवप्था फो यह तुतलाहंठ है ॥ 

६ जीवस के बिराटू संघर्ष में साहित्यकार दिल्लषि-हारा, पथ हारा हो यया है। 
इसलिए 'राहु न सुक्तमें से वह शघेरे में टटोल रहा है । 

७ यथा, प्राज का पाठक श्ौर श्रोता ही विक्ृति का प्रशसक भर इण्छुक्ष शन्त 
गया हैं। अ फिटरम्तो के समान साहित्य और कला में भी एक प्रफार सस्तापन, 

भहापत्त या हृताफापन श्रा गया है ।* 


१ श्रस्तित्वयांद के दो प्रमुख सिद्धान्त हँ--भाव सामान्य निरपेक्ष है 
(705५५0॥06 [0 ७००९४ ७॥00॥08 ) एवम्‌ जीवन विन्ता, एकाकीपन तथा पिराश्ा 
हैं (002॥75, (का) छाए 7त700॥7]७॥॥ ) । भनुष्य स्वय के कार्या के 
प्रति उत्तरवायी होने से आत्मनिर्मास करता है, जिसमें उसे उपस्थित घुछा, मुक्ति 
एवम्‌ नेराइय में अपना मार्गे-निर्माणा करता पडता है । --सम्पांदक 
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भैत्रे कुछ कारण ऊपर सभासे है । शोर भी कारण हो सफते # । से पिरतार 
में जागा नहीं पराहता । परश्खु एफ तो हत आज के साहित्य से शस्वास्थ्य क्रो सानकर 
खलना चाहिय शोर उससे वउते का संत करता चाहिए, अ्श्रना फिर उसे एक 
ग्रतिवाय युग रोग भानकर स्घीकार फरये सुप २हना पाहिए जो कि दट नहीं। साहित्य 
म स्वास्थ्य कंसे ताथा आ सफेगा, यह दूसरा निघस हैं, "रत दोषी फे निराकर्ण की 
पर्चा अच्य प्रबन्ध में फरंंगा | 


४ 
[रु है. (१ 
माकसवाद ओर सोन्दयशारत्र 

साहित्य श्रोर कला के क्षेत्र मे प्रगतिशील भ्रालोचना-पद्धति के प्रवेश के साथ- 
साथ यह प्रश्न भ्रत्यत्त सहत्त्वपुर्णा होकर सामते श्रा गया हुं कि क्या माकसंबाद का 
सोन्दर्यश्ञास्त्र से कोई सम्बन्ध हु ” शोर यद्दि हे तो बहु छिस प्रकार हैं ”? इस समस्या 
पर स्पष्ट श्रार सर्वाज्ञोण विचार न होने के कारण बहुत सी गततफह सिया आनोचता 
के क्षेत्र में फेल रही हु । उदाहरणाय, वे छिछले शालोब्रक तो भाषश् की दशन पद्धति 
को पूरी तरह नही समकक पाते था ग्रहएा नहीं कर सकते, ने उसे भोतिकवादी (यानो 
चावकि की तरह सुखबादी) कहकर टाल बेना चाहते हु, श्रोर कहते हू कि मार्क्सवाद 
के मात्ती तो 'रति श्रीर रोटी की छूट श्रीर मनुष्य का पुन पशु बन जाता या 
ग्रादिम सानव की भाँति स्वच्छत्द बस जाता है । दूसरी श्रोर जो शधकचरे माक्सवादी 
है, थे सावसवाद के एकागी पक्ष को ही तेकर हर जगह, साहित्य और कला के 
इतिहास में भी, केंचलपाच अर्धवक प्ानदडा का स्थूल रूप से प्रयोग करके उस तक- 
पद्धति को एकदम शब्द प्रामाण्य को, सनातनीत्व की कोटि में लें जाते 6। इस प्रकार 
माकसवाद जो कि दृह्मत्मक्ष भौतिकवाद का दूसरा नाम हूं, उसे सौन्दगक्षास्प्र पर घढित 
करने में बडी भूलें होत की सभावना है। श्रत प्रस्तुत निबन्ध म में प्रयत्त करना 
चाहता हूँ कि माक्स को जो विशेष तक-पद्धति थी, जी कि हेगल के श्रादशवाद के 
विरोध में उसने प्रस्तावित की थी, उसका भ्रयोग साहित्य-समीक्षा श्रौर कला ससीक्षा 
में किस प्रकार हो सकता है, उसकी सीमाएँ ६ शोर उसकी इष्डा-निष्दता किन काररणो 
पर अबलबित हैं । 

सावरसंवाद श्रथवा द्रद्वात्मक भौतिकवाद की निम्न घिशेपताएँ हँ---पहिली बात 
तो यह है कि सा्क्सबाद एक बुद्धिग्राह्म, वज्ञानिक दशन-पद्धलि हैं। वहा भनुष्य की 
सभी समस्याओ्रो के विश्लेया्‌ का प्रयत्म उसमे विवेक्तयुकत क्रिया जाता हैँ। वहाँ किसी 
प्रवृद्ध, अजय, अपरोक्ष सत्ता या रहस्पात्मक शक्ति पर 'प्रवलबित नही रहा जाता। 
जो है, भत्यक्ष, प्रयोग्य भोर तक की सीमा से है। 'तर्काप्रतिष्ठातात्‌ुर कहकर यहाँ 
सप्तस्या को टाला नही जाता । दूसरी बाल यह है कि सावर्सबाद एकांगी दर्शन नही है, 
बहु श्राज उसके राजततिक रूप म कुछ कठपुल्लापत भले हो दिखलात£ हो, दाश निक 
या सैद्धाग्तिक पक्ष से बह शब्द-्प्रामाष्य का घोर विरोधी हैं, वह मानवी श्रतुभव की 
प्मग्रता, विशालता और सबव्यापकता को अपनी सम्पुराता के साथ ग्रहण करना 


कक, 
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चाहता हैं। समाज और उसके विकास की सभी पयर वा प्रो का वह वियलेषरण करता 
है। ग्रत बहू किसी भी संत या बाद को अरछुत पही भानता । वहाँ एरा शेव॑-भाव नही 
है कि केवल शात्तिक वर्शाण ही पे जाये, सास्तिक दशनां को छाशा सौतये बच्चों पी 
भाँति दूर रखा जाथ। साफ्सबाद को तीसरे विश्वेषता यह है कि बह परिषर्तनश्वील, 
विकासगामी दशन है । वह 'फ्टस्थसचतमश्ष॒यस' कहुकर फिसो ब्रहु( का पि3 पकठकर' 
नही बेठ जाता | बहू उन प्रधो की तरह नही कि जो हावी के आग विशेष को पकड़कर 
उसी को समूचा हाथी मान लें । बहु गत्यात्मक वर्शन ६ । भरत बहू स्थितिस्थापकवादी 
नहीं । साथ ही उन्‍्मीसवी सदी के सुधारवादी व्यक्तिवादी जिबरलों की भाँति इस 
परिवतंतर को निरा प्राकृतिक चक्रमेंमि क्रा मानकर जप नही रह जाता । धह परिवतन 
मानवर्निभित है, इसका उसे धुरा भरोसा हैं। इसी कारश साउसेबाव एक सिय वर््षत 
है, वहू उन मृत दर्शनों में से नही जिनमे सिर्फ पुराण-वरतु-सशोधन ही हो सफता हे; 
कोई नई प्राशधान चेतना शोष नहीं है । श्रोर जब यह कहा जाता हे कि सावसवाब 
क्रियाशील कमण्य दगन है तो उसका श्रथ यह कंदापि नहीं कि यहू जिया भ्रथ भ्रवेग 
पर श्राश्नित, फाशीवादियों की 'क्रिया के लिए फ्िया' (संगठन फे तिए सगठन) जैसी 
है, परन्तु एक वैज्ञानिक फी-सी सुनियोजित विचार पर श्राशित, समय परिस्थिति के 
प्नुसार सघदित क्रिया है। इसी फारण साकसवादी वश्त मत्यु धुजक श्रोर शूक्यवादी 
वर्शव नहों । वह श्राशावादी बर्शन है। श्राज्षा प्रयोग श्रोर प्रभुसव पर प्राश्रितत रहती 
8ै। महसयाद संसार के इतिहास का विइलषश फरके कुछ श्रनुभव एफत्रित करता हे; 
सामाजिक दाक्तियों के महत्व फो वत्तलाता है। श्रत चहु भविष्य क॑ ज़िए, इतिहास 
के प्रफाश में, एक नवीन शभ्राज्षा का सचार करता है । 

सावसचाद अ्रथवा दृद्वात्मक भौतिकवाद को समझाने के लिए यहु आ्षत्रवक हे 
कि उसमें के तत्व और उसकी तक्षे-पद्धति को अलग-अलग करके समझता जाय | मार्क्स 
में सत्रहदी श्रौर झठारहवी शती के पूरोपीय वाशेनिको का उद्यार, नवीन ज्ञान फो 
ग्रहएा करन वाला पृष्टिकोशा श्रपताया और उससे उत्तीसवी रादी की वैज्ञातिकता 
मिलाई। इसी कारण बाह्य जगत की वस्तुतिष्ठ भ्रालोत्ना करके सयत और सतुलित 
ढंग से फ्रियात्मक ज्ञात को माय ने श्रपते विचार का श्राधार बनाया । इस विवव में 
विभिन्‍न तत्तवों मे कैसा परर॒पर सरबन्ध है यह मावरस से देखा---वस्तु-निष७ श्रोर भ्रात्म- 
निष्ठ बृष्ठिकोश में, जीवित श्रोर जड पदार्था में, सानवी स्वभाव श्रोर सप्तज-व्यवस्था 
में, चेतत सन शोर श्रततेतन सुष्धि स। जो द्वेत मानकर पुराने वार्शनिफक स्रतुष्ट हो गये 
थे, मावसे ने उस धत के कब को थोड़ा श्लौर बताया कि इस प्रकार हैत फी फहपना 
करना, आत्म को श्रतात्म से श्रलग सानता समस्या से पलायन करना हैं । हेगेल फी 
भाँति केघल ग्रावशेवाद की फीनी फिल्‍ली चढ़ाकर भी समस्या नहीं सुलभती | देखना 
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होगा कि इन परस्पर विरोधी साने जाने वाले तत्वों में कैसा प्रविरोध है, कैस!१ परर्परा- 
वलबन है , खाद श्रनाज नहीं है, परन्तु खाद के बिना भी पब्रनाज नहीं है । फोरा धीज 
कुछ मही कर सकता--श्रगर सिद्टी, पाती, क्षार, खाद श्रादि सब फारणा-खण्डो का 
समंवाय न हो श्रौर बीज से बनने वाला श्रताज का श्रक्र जेसे बीजत्व खोता 
है, वैसे जिस मिट्टी की पत् के साथ उसे लडना पडा हु उसी में से बहुत सा श्रात्मसात 
कर उसके मिद्टीपन को भी खोले के लिए बाध्य करता हैँ | यो दो के विरोध मे तीसरा 
ही एक विकास उत्पन्न होता है। श्राज श्रप्नेज भारत में डेढ सो चष तक अपने पर जमा 
गये । श्राप कहे कि थे श्रपनें साथ जो रेल, तार श्रौर कई आधुनिक वैज्ञानिक सभ्यता 
की याश्रिक बातें लाये हे थे चुटकी से मिटा दी जायें, श्ौर फिर हम “रामराज्य' क्री 
श्रोर या भ्रशोक साम्राज्य पा ल्षिवजी की 'हिच्चूपद पावक्षाही' की श्रोर लौट चल तो 
वहु श्रसम्भव है । साहित्य श्रौर काला के क्षेत्र में भी चाहे जितनी “'तपरया और 
साधता' करो, फिर दूसरा वात्मीकि, कालिदास या लुलसीबास सम्भव नहीं। उनके 
गुरपो की दुह्ाई देता भी सार्थक नहीं क्योकि युग बदला, उसके साथ समस्याएं भा 
बदली , शोर क्षायद झ्ाज उत्त कविश्रेष्ठो में से कोई जीवित होकर श्राता तो सम्भवत 
वह स्वयम्त प्रपने पुराने रूप पर हँसता या सहानुभूतिपुर्वक कहुता--श्रो हु, तब मानव- 
जाति कसी शेदशवावस्था में थोी। समस्याएँ कितनी सरल थीं। श्राज वाल्प्तीकि या 
होमर को, कोलिदास या शेक्सपीयर को कथा बॉचकर जन्ाश्षय या राजाश्रप सहुज 
नही मिलता, उसे श्रपत्री काग्यपुस्तक की कितनी श्रायु त्तियाँ बिके भ्ोौर उसका प्रकादक 
उसे 'कोर्स' करा सका है या नहीं, उसे श्रमुक-अमुक पुरस्कार प्राप्त है या नहीं प्रावि 
बातो का भी घिचार करना ही पडता है । नहीं तो वहु भी किसी 'वितराभ' या ईसुरी 
फ्री तरह कहीं श्रदर्शित रूप से श्रपत्ती प्रतिभा की काति में दीप्त, विकसित होता, 
मरक्ता जाता । 

मार्क्सबाद के तत्वोी की भाँति उसकी पद्धति भी भिन्‍न प्रकार की है। उसमें 
सृष्हि कत्‌ त्व किसी शोषशायी को सोपकर चेत की नीद नहीं ली जाती। उसमें भोतिक 
घिकास सुष्िट पर जीवजात के आरम्भ का--प्राणीशास्त्र, भूतशास्त्र, बनस्पतिशास्त्र 
तू-विकास-क्षास्त्र के भ्राधार पर सुक्ष्म श्रध्ययत कर कुछ निर्णयो पर पहुँचा जाता है । 
उसमें पृथ्वी पर पाप का भार बढ़ते ही श्री विष्णु या श्री शिव (जो भी ड्यूटी पर हो) 
एकदस श्रवतार नही ले लेते; ऐसे चमत्कारों में किसी भी वेज्ञानिक पद्धति का 
विदवास नही हुआ। करता । उससे प्रत्येक कार्य का एक कारण होता है | भौतिक कार्य 
का भौतिक कारण ही हो सकता है । प्रत्येक कदम से पहिले कुछ घढित हो चुका है । 
प्रत्येक किया कई क्िया-प्रतिक्रिपाशों का प्रतिफल होती है--भ्रौर इस प्रकार एक 
तर्कसगत सरणशि से विचार भी बढ़ा करते हैँ । वहाँ फाशीबादी चिन्ता के &ग पर 
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सोचने का काम किसी वर्ग, जाति या मुट्ठी भर विशेषज्ञों था उनके अ्रभाव में परमात्मा 
के चुने हुए, प्रेषतों, तानाशाहो के लिए 'रिज्ञव' नही किया जाता । वहाँ सन'भन सोचते 
हैं; सोच सकते है, इस बात को मानकर चता जाता है । 

साच्यशास्त्र मनोविज्ञान श्रोर राभाजविज्ञान से सम्बन्धित एक पयोगावस्था म॑ 
से जाने बाला विज्ञापन है श्रोर शुद्ध दशनों से उसे स्वात्त मही दिया जाता । ओ्रोर बेसे 
तो मप्वर्तीयप विधेचना-पद्धति पर भी प्रनेक प्ाक्षेप सिल जायगे। मे साव्सीय तक- 
पद्धति को भानता हू इसका श्रथ से दाब्द प्रामाण्यवादी नहीं है, तथा एद्ात्मक भौतिका- 
वाद में विश्वास करता हूँ, यहु स्पष्ठ हैं । 

मार्क्सीय त्क-पद्धति फी निल्‍त चार विद्येषताएँ हू--(१) 'बस्तु और 'स्व! 
का द्द्वात्मक सम्बन्ध, (२) राशि का गुणात्मक परिवर्तन, (३) नकार का नकार 
ओर (४) इतिहास का भौतिक, चैज्ञानिक विकास विश्लेषण । 

सोन्दय मूल्य को भ्रपेक्षा से प्रथम चिश्वेषत्ता का श्रथ यह है कि सिनार बेनेदेत्तो 
क्रोचे मानते हू बसे कला केवल श्रातरानुभव या झाुद्ध 'प्रमा' (इन्दियूशान) नहीं हो 
सकती। चिज्ञातवादियो, श्रावशवादियों की या (।॥$॥५[0५0)8५) की गलती 
'विवर्त!ं (सोलिप्सिम) में इस प्रकार हस पहुंचेंगे । शवसपीयर को फर्पना भ्रथवा 
कालिदास की अनुभूति का सौदर्थ कोई बेधायत्त, श्रतीलत्रिय घटना नहीं | शेकरापीयर 
की या कालिदास की देश काल-परिस्थिति विद्योष का प्रभाव श्रवहय उनके सन पर पडा 
होगा, श्रन्यथा कलाकार के मन की विशेष-सुकुमारता, 'प्रतिसवेदनशीलता का क्या 
श्रथ ” यह हम मान्य कर सकते है कि भ्रेष्ठ साहित्यकार श्रपवे युग का मिरा फोठो- 
ग्राफर या ध्यनिक्षेपकत यंत्र नहीं होता, उसे श्राग ठेलता है, इसी श्र उसकी श्रेष्ठत्ा 
निहित है । परस्तु यह कहना कि उनकी सोन्दय निभिित दिवकालातीत थी या होती 
ही है, इस बात का कोई भ्रसारा नहीं। प्रससे यह सिद्ध होता है कि श्र बुबारा 
कालिदास, तुलसीदास या प्रेमचन्द की भ्रवतारणा प्रसस्तव है । उत उन लेखकों या 
कलाक्षारों की मानवीयता, उदारता, विद्वोही-बुत्ति श्रांव गुणों हारा उनकी सौर्दय बुषिद 
परिप्तित निर्शोतर श्रवश॑य हुई होगी परस्तु इस कारण से, भ्रच्य व्यात्तियों से, अरापकत, 
केवल श्ाददों, सर्व-सासान्य भाववात्रक शब्द लेकर उन्हे विशय के ध्याविकातत से प्राज- 
फल भ्रपरिवततीय, सनातन, शाकरम्रह्मा जेसी कूटस्थप्रचलगप्भुवम्‌ वृत्तियाँ सामना 
इतिहास तथा मानव विकास विज्ञात के विपय में श्रपता श्रज्नान व्यक्त करता ह। 

राशि फा गुणात्मक परिवतत सोच्दयज्ञास्त्र स भी प्रवहय फार्यक्षम है। श्राविभ 
मानव की स्थूल, मासलुब्ध, एव्रेथिक सौन्दर्यवत्ति राप्यता नो विकास के साथ-राथ सुक््मततर, 
ग्रधिक मानसिक तथा बौद्धिक होती जा रही है भौर इसी फारण एक भील, भोड या 
सथाल भ्रबुलकरीम सा के झालाप था पिफासो के चित्र मही समझ; सकता | प्रस्तु 
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भील, गोंड या सथाल के गाने या नृत्य, हमें से कूछ प्यूरिंटनों को छोडकर, सुसस्कृत 
सानव को भी श्रानन्‍्व देते है--यहु इस बात की साक्षी है कि हम से अभी भी पशु- 
तृत्तियाँ विद्यमान है। और अ्रभी हम शा के 'रास राज्य के सेक्स हीत सानव चहीं बन 
गये हैं । सोन्दर्यानेद के इस प्रकार शारीरिक वृत्तियों से निबद्ध होने के कारण कई 
विशुद्ध वादनिक इसे वर्शन का भग नही मासते । वश्षल द्ास्त्र ते (जैसे साझ्य था सूफी ) 
इस प्रकार के सुन्दर सकेतो प्रतीको का श्राक्षय अवश्य लिया हैं। परच्तु सोन्र्ण के क्षेत्र 
में सामाजिक ययायेवाद की चर्चा उन्हे भ्रस्वाभाविक और श्रप्रिय जान पडती है । एफ 
व्यक्त की सौद्दर्य-कल्पना झोर एक भीड की सौम्दय-कत्पना में स्पष्ट भेद है--थहु कोई 
भी मतोवज्ञातिक सानेगा | भीड़ म व्यक्ति भ्रपनी वेयवितिकता भूल जाता है, उसमें 
साधारणीकरशा' श्रधिक मात्रा स जागृत होता हैं, बह श्रधिक बालश तथा श्रधिक 
पद्मुतुत्य बनता है, एसे भी सत सकडगल ग्रादि देते है। ऐसी स्थिति स सौच्दय सुष्टि 
श्रोर दृष्टि भी समूह से गुरात्मक रूप से परिव्धित होती ही है यह मानना होगा | 

'तक्षार का नकार' यह सिद्धान्त सौच्दय तथा उसके विपरीत अ्रसु वर के सास- 
निराय में हमे ध्यान में लेना होगा | डृयूप्ति की पुरतक कला ओ्रोर प्रनुभव' में इसकी 
विस्तृत चर्चा है । वस्तुत 'असुन्दर' हमारे सस्कार से भ्रधिक क्‍या हू ? काव्य सें जिन 
दोषो की चर्चा हमारे रीति-आझास्त्री करते थे, वे प्राय्ष सभी कम श्रधिक मचा म प्राचीन 
शक्षुषठ काव्यों में भी श्रौर श्रधिकाश श्राधुनिक कविता में मिल जायेंगे, परन्तु इससे क्या 
उनकी भहत्ता कम कही जायगी ? परन्तु कही त-कही हमें सुन्दर-असुन्दर, सुरुचि- 
कुरुति के बीच सीमारेखा तो खीचनी ही होगी । श्रास्कर वाइल्‍ड, पेटर पी प्रालोचक 
श्रौर शिलर क्राट श्रादि शद्ध प्रज्ञावादी कलाकार को, सोच्द्रधपुजक को प्रतीतिभान मान 
ही भही सकते । उनके लेखे 'सुस्वर' श्रौर 'सर्मा के क्षेत्र जसे एक दूसरे से स्वृतन्न्न है । 
कला नीति-श्रत्तीति से परे हे । कला का शपना स्वतन्त्र तक है । परन्तु वह 'स्वातन्यँ 
झपने शाप में कोई श्र्थ सही रखता, न यह चीति-अतीति से परे बाला नारा ही-.. 
आदमी श्रपने कधे पर नही चढ़ सकता । सुन्दर भी अ्रपन्ती सीमाश्नो से परे नही जा 
सकता---जहाँ वह सीमा का अतिकमरा करने का श्रप्राक्ृत्तिक प्रयत्व करेगा बह्ी 
प्रसुन्दरता श्रा जायगी | परन्तु जेसे कीचड कमल की भ्रवश्यम्भावी शर्त हैँ या खाद 
पौधे के लिए श्रनिवाय हू, सोन्दय भावना या सोन्चर्य-विचार के पीछे भी श्रन्य सामाजिक 
श्रसुन्दरताश्रो की विबेचना ञ्रा ही जाती हँ--वयबकितक नही, साम्माजिक । 

इतिहास के भोतिक वैज्ञानिक विवेचन का साहित्य-कला श्रयवा अ्रन्य सौन्दय- 
प्रक्रिया पर भश्रारोप हमारे कई आलोचक पिन्नों को कृपित कर देता है । वे आरोप 
करते है कि क्या शेक्सपीयर की रखना में कोई आ्राथिक श्राशय खोजेंगे या कालिवास 
की शकुतला में सामतवादी वृत्ति ही ? वे पृछते हैं कि श्राज तो मजबूर या प्रछूत के 
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दुख दर्द सुप्वर कला के श्रालम्बन हो सकते हैं, परन्तु कल जब समभागता भ्रोर जाति 
बिरहित समाज व्यवस्था बरत जायगी, तथ इस करा का क्या मूत्य होगा ” «तब जसे 
किस सापवड से सापोग्रे ? श्रौर पक्के गाते, फंबदा रगो के खेल या परियों की कहानिथो 
प्रादि के सौच्दथ की विवेचना इस शायिक-गोतिक विवेचना से फंसे की जायगी ? 
एसोल्स और पाल अआन्‍स्टे के बीच में /साहित्यालोनना मे ्रातज्िकता श्रोर गाम्यता' 
पूर्ण मार्सवाद” के विषय में जो विस्तृत पत्र व्यवहार हुश्रा है, उसकी श्रोर से ध्यान 
दिलाता चाहता हूँ। उत्पादन के साधनों पर जिस बंग का स्वामित्व होगा उसके 
श्रगुसार साहित्य-कला श्रादि सोन्दर्य निर्माणात्मक कियाश्री में भी श्रवश्य परिवतंत होता 
श्राया हैं। इतिहास साक्षी हैं कि किस युग सें शासक्ष ससाज ने उत्कृष्ण फ़ाला को 
खरीदने का निज सुल्ष का साधन बनाने का प्रयत्त सही किया ? किस युग से सच्चे 
कलाकार ने इस शोषण शोर निर्बत्धन के विरुद्ध झ्पना स्वर ऊँचा मही उठाया ? श्रोर 
'सतत को कहा सीकरी सो काम ? का श्रादर श्राप उत्तना ही करते है कि जितना 
प्रनट ठोलर का सात नाटकों की भूमिका मे लिखता --परष्तु एक तानाशाह फी वाणी 
से एक कलाकार की याणी अ्रधिक कात तक और भ्रधिक बूर तक पहुंचेगी ।' इतिहास 
चमत्कारों की मठरी मही । वह एक भमिरा उत्वान-पतन का 'प्रतीत्यसमुत्पाद'! ही नहीं। 
न ही वहु एक श्रावत्ते-सान्न है कि स्पेग्लर की भाँति पुन प्रजयोन्पृख्ध हो । इतिहास 
निश्चितरूपेण सातव>जीबन को भ्रधिकाधिक समुस्तत बताता है । उस दशा में कला 
फे लिए फला, भिरे नवकाशीवाले सोखर्यवाद का मृत्य क्या रहेगा / म्रापर्स ने एसेह्स 
को १४७३ में एक पतन्न सें लिखा था--'मेने साब्यूब की शाततोपक्‍क्‍्मिया पर पुस्तक पढी । 
मुझे शातोब्निया हमेशा नापसस्व रह।। इस व्यक्ति को फ्रास में इसलिए अतिष्ठा मिली 
कि इसने फ्रासीसी श्रहता को गुबंगवाया, अठारहुवी सदी की हलकी श्रहुता नहीं, 
परल्तु नये रोमेटिक पोशाक झौर ताज्षा सिके शब्दों की सजाबट से बनी अहता का चहु 
प्रतीक है । उस ग्रहता का श्रर्थ है भूठी गहराई, बायजरियतों का सा श्रतिरेक, भावुकता 
का छिनालपन, वैभव-प्रदर्शन--एक दाब्द में भ्राशय शोर श्राकार वोतो में अभ्तपुर्व 
मिथ्या सिश्वरण ।' 

जमंन् महाकवि गोइटे से इसी कारण कहा था फि--- 

वाद वेश्वर भ्राई विदाउद दी प्रो माई फ्रेंड दी पब्लिक ? 

श्राल माई इस्प्रेशस्स मौनोसोग्ज् साइलेंद श्राल माई जौदज ।' 
(भ्र्थात्‌ है भेरी मित्र जमता | में तुम्हारे बिना कहाँ रहता ? भेरे सब भाव भनिरे 
एकमुखी भाषण होते, झोर मेरे सब प्रातत्व पूक रहुते, उनका सहुभागी फौम 
होता /) 

और श्राज का समकालीन फ्रास्तीसी क्रातिकारी प्रगतिशील कवि लुई अर्गा ने 
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प्रपन्ने 'ल यू देत्सा! (१६४३) की भूमिका सें स्पष्ठलत कहा हे--'ज दाते लोसे। इत्‌ 
मादा तते'शे प्यू रिफ्ू्ज दीन | पार को हतु लाभे भीम दात ला जन दीत्र ईस्त ला 
वी तुई मा स्थू फंसीर भ्रवोई, इल जे पाह पारती यू ला भाव (पर्यत्ति में सनुष्य 
फे गीत गाता हू । और मेरे भीतो का श्रस्तित्व सन्लाप्त नही हो सकता, क्योक्ति सनष्य 
के ही प्रस्तित्व का शाधार जीवन है । तुम ही मेरे मान हुए क्षुटुम्ब हो; म तुम्हारी 
ही भाँखों से दुनिया को देखता हूँ ।) शहीदो को याद में तिल्ली एक कविता के भ्रस्त में 
बह कहत। है 'द मं कवी साई ए नो साइफ हूँ यू फ्रॉंद्ा !” (मेरे शब्द प्यासो के लिए 
ताजे पात्री का काम कर रंगे | ) 

वध्युत इतिहास के विकाप भे जित सामाजिक परित्तिथियों का श्रोर घटनाश्रो 
का विशेष हाथ रहता हे उन्हे न रामझने के कारण इतिहास के प्रति एक स्वित्यात्मक 
दृष्टिकोश होने के कारण, हमारे कई शमीक्षक बडी भूल कर जाते हू ॥ श्रोर फिर 
प्रगतिशील श्रालोचक उन्ही भूलो को लेकर विज्ञापित करते ह. । इसके लिए साकसे 
और एगेत्स के साहित्य कला सम्बन्धी कुछ चिचार-सुत्रो का यहाँ श्रविकल प्रनुवाव' वेना 
श्रधिव उपयुक्त होग--- 

इतिहास और आर्थिक कारण 

फ्रेडिक रागेत्स के फास्नड श्सिड॒ंट को २७ पअ्रवतूबर, १८६० को लिखे पत्र 
से--'यश्चपि प्रकृति के श्रधिकाधिक विकसित ज्ञान के मूल में श्रातवक कारणा ही प्रमुख 
थे, तथापि सानव जाति के श्राविम्त विकास काल म भृत-प्रत में विश्वास जादू टोने 
के चलन इत्यादि के मूल में आथिक कारण खोजने बेठता सचमुच निशा पोस्तक 
व्यवसाय होगा | विज्ञान का आरम्भ इससे हुझ्ना अवदय, परन्तु ज्यो-ज्यों समाज की 
प्राथिक उत्पावन-व्यवस्था बदलती गईं, सस्कृति का रूप बदलता गधा । उदाहररार्थ 
अठारहवी सदी में फ्रास भर जमंती में, बर्शन-राहित्य कला का विफास श्राथिक विकास 
के साथ-साथ चला | उस समय के श्रायिक प्रभावों का सुक्ष्म, श्रपरीक्ष प्रतिब्िब उस 
समय के वर्शन-विज्ञान घिचारधारा में भी मिलता है। इस प्रकार श्राथिक फारण 
कुछ एकदस नया या चमत्कारिक विर्भाण नहीं कर देते परन्तु एसी परिस्थिति की 
जमीन बना देते है कि जिससे विचारधारा बनती है, श्र आगे बदलनी या बढ़ती 
है। राजनंतिक, बेंधानिक, भ॑तिक फ्या-प्रतिक्रिया का ऐसा सिलसिला बन जाता है 
कि जिनका विचार क्षेत्र पर प्रभाव पडता ही है । प्राधिक कारणो से ततात्पव॑ 
समची उत्पावन-ब्यवरया से है। वही इतिहास के विकास को मिद्चिचत करती है । 
हमारी जाति-बण आदि सभी श्राविक तरव हैं । जब यह कहा जाता हैँ कि राजनेतिक, 
वंधानिक, दहनिक्र, धार्मिक, साहित्यिक, कलात्मक विकास श्रतत, झाषिक विकास पर 
प्रवलबित हैं तब उसका प्रर्थ यहु हे कि यहु सब विकास एक दूसरे को प्रभावित करते 
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रहते है । प्राषिक कारण भ्रकेला फारण नही । सभी कारण फार्यशील होते रहते है; 
परन्तु श्राविक श्रावश्यकता श्रतत अपने प्रापकोी राबसे शधिफ प्रभायषदाती” बना लेती 
हे । राज्य-व्यवस्था भी उससे नियोजित होती ह_ै। भर्ुष्य झपने इतिहास का स्वय 
निर्माता है । परन्तु श्रभी वहु स्थिति नही श्रा पा। हैं। शाज तो सानव सानव के स्वार्थों 
में सघष होता रहता है । कारण, शभी सम्ाज-व्यपस्था श्रावहयकताओ्रों से शासित है, 
जो कि अलग-अलग “भ्रकस्मातो' (एक्सीउंट्स) के रूप मे पकट होती रहती है । यह 
प्रावश्घकता आजिक हैं । यही महापुरुषा का लिर्माण सम्भव होता ह १ वे ससाज-व्यवस्था 
को बदलना चाहते हे, परन्तु वे अ्पत्ती ही परिस्थितियों फो उपज होते है । एफ 
महापुरुष को यदि उसके वेद्ा-कात परिस्थिति रो स्तग सलिकातकर बेरे तो उसकी 
महुत्ता नप्ठ होने का भय है, श्रोर इसी प्रशार से थवि बहू महापुरष से भी हो तो भ्रन्य 
हो सकता था। 
सौन्दये के नियमी के अनुसार सचतन छत्पादन ओर रचना 

फाल माक्स के 'श्रोहकोन्तोमिश-फिजासाफिस्चे मन्‍्यु फिए्टे श्राउस उस जहहुरे 
१धरडं४' से--'मनष्य श्रव्य प्राणियों को भ्रपेक्षा श्रधिक राचेतन रचना करता है, यहु 
मनुष्यत्तर सृष्ठि और प्रचेतन प्रकृति की रचना के श्रध्ययन से स्पष्ट होगा | सच्चेतन से 
तात्पर्य हु कि मनुष्य श्रपने प्रत्ति उसी प्रफार व्यवहार करता है जरो शअ्रपत्ती जाति फे 
अच्य प्राणियों के प्रति, और अन्य प्राशियो के प्रति उसी प्रकार से पेश आता ह जंसे 
झपने श्राप से | बसे तो, पशु-पक्षी भी रचना करते हैँ। छत्त, धोशलल, खोहू, भकान-जसी 
चीजें मधुमपिखया, बया, चीटी बर्गरह बनाते ही हैं | परन्तु थे केबग अपने या श्रपने 
बाल बच्चो की तात्कालिक श्रावश्यकताओों क्रे लिए एकागी उत्पावन फरते हु, मनुष्य 
साव॑जमिक भर सर्वोपयोगी रचना करता हैं। पशु-पक्षी शारीरिक आरनश्यकताश्रो से 
परे, भ्रौर वस्तुत, इन श्रावश्यकताभ्रो से जब छुट्टी पा लेता हे, तभी रचना फरता है। 
पशु-पक्षियों श्रादि प्राशिजातों म केवल स्वयं निर्माण करने की क्षमता हे, मनृष्य तो 
पूरी प्रकृति को पुतरति्तित करता है, मब डालता है। उत्तकी रचना उनके शारीर से 
संस्बन्धित रहती है, मनृष्य भ्रपत्ी रचना का स्वतत्य रूप से उपयोग करता है। पशु 
अपनी ५ एति की ताप श्रोर भाग के श्रनुसार रचते है, समुध्य राब जातियो की माँग 
के ग्लोर ताप के श्रतसार रचता हँ--इतना ही नहीं श्रपन्री वस्तु का घास्तविफ नाप 
कहीं भी पहुंचा सकता है । भ्रत मनुष्य भी सौच्चर्य के भियभों से रचना फरता है ॥' 

कला के मूल में श्रम का महस्व 

फ्र डिक एगटस--प्रकृति की ह्रद्वात्मकता से--जिस दिन पहती बार भावव 
ने चकसक के पत्थर पर पत्थर रगडकर श्ररिन कौ चिनगारी पदा की, तब से घाक 
बनाने तक बहुत सा काल बीत गया होगा। परन्तु एक भहत्त्वपुर्ण घना इस बीच में 
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हुई---हाव मुक्त हो गया। इसका श्रर्थ यह हुश्लां कि हाथ अब सिर्फ चघकमक नही 
रगडेगा, बहू भ्रधिक कुशलता और कलात्मवता ग्रहणा करने लगा, जो कि पीढी दर 
पीढी बढ़ती गई । इस प्रकार हाथ न सिर्फ श्रम का एक भ्ररत्न है, परच्तु श्रम से उत्पस्त 
एक वस्तु भी है। ज्यो ज्यो श्रम भश्रपता रूप बदलता गया, हाथ की कला भी बढती 
गई, हाथ की कुशलता ने भी भ्रपना रूप प्रहुणा किया | यो नव नवीम प्रक्षियाएँ सीख- 
सीखकर, उत्तका बश-परभ्परागन सामाजिकीकरणा होते होते मास-पेद्षियों, शिर।ए, 
बाद से हड्डियाँ तक श्रधिक सतुलित होती गईं, श्रोर मानव श्रीर भी उलभे हुए, 'ैर 
भी सुक्ष्म श्रोर पहले भ्रतम्भन् जान पडते वाले व्यापार करते लगा--यहाँ तक कि मनुष्य 
की कला भ्रधिकाधिक पुणाता ग्रहण करने लगी झरार वही श्राज राफाएल के चित्नो, 
थोरवात्डसेन की मूर्तियों श्रोर पैगेनिती के सगीत के रूप म हमें दिखाई देती है । 
सौन्दर्य बृत्ति का विफास 

काल माक्‍से उत्ती ऊपर उत्लज किये ग्रथ में--सगीत से मनुष्य की सगरीत- 
ग्राहक वुत्ति जागती ह। सबसे भ्रच्छा पक्का गाता भी जिसके गाना समझने के कान नही 
हैं उसके लिए निरर्थक हैँ | इसलिए मेरी भ्रपती शक्ति और योग्यता पर बाह्य जगत की 
रस प्रहएा शीलता निर्भर करेगी। और यह मेरी हक्ति इद्वियानुभति की भी शवित 
कहाँ से बनी श्रोर जगी है ? मानव-जाति की बढ़ती हुई वस्तुन्ष्ठि संवेदनशीलता से 
ही न | केवल पाँच ज्ञानेन्द्रिय नही परच्लु हमारी कर्मन्द्रिय भी (यहाँ तक कि सकहप, 
झनुराग श्रादि भी) संक्षेप सम भानवी स्वेदतद्तीलता श्रोर स्वेदनशीलता की सुष्टि 
मनुष्य के वस्तु-ज्ञान पर, मानव-ऊति प्रकृति-विज्य पर निभर हैँ । यह पॉँच ज्ञानेन्द्रियों 
श्राज जेसे बनी है, वह समची सानव-जाति के इतिहास से नि्ित है। थे इनच्षियाँ जो 
कि स्थल व्यावहारिक भ्रावश्यकतापग्रों से सीमित थी, उनका श्रर्ये भी सीमित था--जैसे 
भूखे श्रादमी के लिए सख्ताद्य का सानवीकृत रूप कोई श्रथ नहीं रखता--उसे तो फेवल 
खाद्य का क्षुधा-निवारक रूप ही यथेष्ट हें, उसे किसी खराब-से खराब रूप में भी बह 
प्रहए कर सकता है, ओर वुभक्षित श्रोर पशु के खाने में जेसे फक नही रह जाता उसी 
प्रकार चितित गरीबी से पीडित व्यक्ति के लिए उत्तम से-उत्तम नाठक बेमानें है। और 
जो धातु का दलाल हे उसे उस पीतल के बाज्ञार दर से मतलब रहता है, न कि उस 
पीतल से किये भास्कर के सोन्दय था मौलिकता से | यहाँ तक कि उस धातु व्यापारी 
को धातु-धिज्ञात का भी ज्ञान नही होता। श्रर्यात्‌ भानवी भ्रस्तित्व का बस्तु-कररण 
संद्धान्तिक ओ्रोर क्रियात्मक रूप में हमारी इृद्रियों को भानवीय बनाता हूँ झ्नौर भालथवी 
झौर प्राकृतिक जीवन की बिशद समुद्धि के समतुत्य मासवी में नवीन इंद्रियाँ या 
संवेदनशील धृत्ति को विकसित कराता है । झ्रतिम बावय का पुरा भावार्थ श्रनुवाव में 
नही श्रा पाया इसलिए मूल का श्रप्रेज्षी श्रनुवाद बावय देता हुँ--- हैप्स दी श्राब्क्षेक्टियाइ- 
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जेशन आफ हा सन एकिज्ञस्टेन्स, बोब इन विसधोरिटिकत एण्ड प्रेष्टिफत थे, सीम्स 
पेकिग सेस सेम्सेज्ञ छा मन ऐजा बेल ऐड फिएल्ग छा,गन रीेस्सेण क्षार)पातन्ण्णि दु 
दी वास्ट सिचिनेस श्रॉफ हा मत एड पवरत लाइफ । 
प्रानीस रूपो को कहोँ तक अगगाया जाय ? 

कार्ल मायर्स फश्निंड लासात की २ए जुताई, १०६६ के पत्र स--तुमने 
सिद्ध किया है कि रोसत विधान को गवताना गलतफहमी पर श्रापारित या | परस्तु 
इससे यह सिद्ध नही होता कि उसी विधान का प्राज का रूप--अआ्राज के विधानत्रास्प्री 
चाहे जितना पुत्त रोमन विधान की गततियों यो आधार पर उसे ढातने की फ्रोशिश्ञ 
बंयो म करते रहे हो तो भी रोमन विधात का गतत रूप हे। देस भ्रकार तो भ्रान वाले 
युग द्वारा श्रपने से पहले यंग का कोई भी रूप-गहुण गलत ग्रहण किया हुथ्रा प्राचीन 
रूप कहुलायेगा। लुई चोदहयें फ्रे काल के फ्रासीसी नाटककार जिस त्रिसधियों का 
प्रयोग करते थे, वहु सिद्धान्त रूप से मृगानी नाटकों | शररतु द्वारा बताई पिसधियों 
फा गलत प्रयोग था, परस्तु उन्होंने उन तीन सधियों का अपने फाल को फल की 
प्रावशयकता के श्रनुसार उपयोग कर तिया था, उन्हें श्रपत्ते मग मे वाया लिया था। 
इसी कारण डेसियर शआावि के शररतु का सही सही हार्थे देत फे बाव भी थे अ्रपतत 
पकलासिकर्ता नाटकों से चिपटे रहे। उसी प्रकार से आज के कर्ष श्राधुनिक विधान 
प्रग्नेती विधान के गलत समभोे हुए रूप सात हैं। उवाहरणार्थ उत्तरवायी 'यौबिगेह' 
या प्रतितिधि-परिषद्‌ जी कि बग्लड से भी नष्ठ-प्राय हो गई श्रौर भ्राज फेवल ढाँचे 
के रूप में गेष है। इस प्रकार जिसे हम प्राचीन झप या रीति का गतत भ्रपनाना 
कहते हैं, वहु बस्तुत, उसका साधारणीकरण होता है, श्रोर सम्राज फे पिकास की एक 
भ्रवस्था में केवल वही साधारण रूप सम्सव होता है । 

कुतत ब्लाइफाफ ने शअ्रपने तेख 'फ्रोण्फि एगेहस शोर भोतिकवादी सोच्चर्य- 
दास्त्र' में (साडने बातों, ग्रीष्प १६४६ में प्रकाशित) एगेत्स मे काम्नछ शिसिडृंठ 
को ५ भ्रभस्त, १८९० में भेजे एक पत्र का श्रवतरण पिया है, जो हिन्दी फे उन 
प्रभतिशील आझालोचफो के लिए भी बहुत पठनीय है, जो भोतिकवाद को सफलित भ्रर्य 
में लेते ह--'हमारे कई तरुण लेसको को भौतिकथादी' शब्द एक रामबाए। की 
भाँति जान पडता है जो कि बिना विशेष अध्ययन के थे चाहे जिस चीज पर चाहे जहाँ 
प्रयुकत कर देते है । हमारी इतिहास की कल्प हमें श्रागे श्रोर भ्रध्ययन के सिए प्रेरित 
करे ऐसी होनी चाहिए भ्रोर केवर हेगे | पश्चिथों की भाँति यार पुऱ्् का रूप नही 
होनी चाहिए। सभी इतिहास सगे सिरे से पढ़णा होगा, समाज-ीकास की राभी परि- 
स्थितियों का तिचार करना होगा। शलग-प्रलग से शौर एक साथ, श्रौर तभी उरामें से 
राजनेतिक, सामाजिफ, सौस्दर्य-विषयक, धाभिक-बार्शनिफ निर्णय हम निकाल सफेंगे। 


माक्सवाद और सौन्दयवाद ४७ 


इस प्रकार भोतिकवादी सौन्दर्य शास्त्र के भ्रध्येता के लिए एगेल्स ते दो विचार-बिस्दु 
प्रधान रूप्न से विये है--(१) छूपात्मक पक्ष का विचार, श्रर्थात्‌ वेचारिक पूर्वग्रह कैसे 
बनते है श्रोर (२) समाज के श्राधार ओर बाह्य रूप में कैसे परस्पर-सघात होता है । 

उसी प्रकार से साहित्य में बास्तवबाद या ययायवाद का श्रथ नग्न, भडकीले 
बरणन कदापि नहीं। एगेल्स ने कुमारी हार्कनेंस की उसके उपन्यास 'टाहराती लडकी' 
(१८८८) की श्रालोचना से लिखा था कि---लखक श्रपने बिचारो को जितना छिपाये 
रखे, उभरनेत दे; उतनी ही कला भ्रच्छी होगी । कला भ प्रखार किस हद तक हो, फला 
में जो यथार्थ दिखाया जाता है उसे जनता कहाँ तक समझती है, यह केवल हुमारे देधा 
के ही प्रश्न नही, फ्रास में भी इस पर श्रश्षी भी बहुत बाद-विबाद होता रहुता हे । 

साहित्य शौर कला में श्रत्तत इली भी पजीवादी समाज ध्यवस्था में फैसे 
नियन्त्रित हो जाती है, इसका चित्र माक्स ने 'ूर्थंट डाई न्यूएस्टे प्रतिद्ये जेनसुरिनरट्र 
क्शान' से व्यगमयी शैली से खीचा हे--“'मेरी सपत्ति हैँ मेरा रूप, वह भेरा 
श्राध्यात्मिक व्यक्तित्व है । दौली ही व्यक्षित है। सो कंसे ! क्रानत मुभे लिखने बेगा, 
इसी शार्त पर कि म॑ ऐसी होली में लिखूँ जो मेरी श्रपनी नही है। मुझे श्रपने भावों 
का चेहरा दिखाने की छूट तो हे परस्तु पहले उस चेहरे को में सरकारों साचे के 
अनुसार बना ल। कौन प्रतिष्ठित व्यक्ति इस कठ्पना से सही लजायेगा श्रौर अपना 
चेहरा चोगे के नीखे छिपा नहीं लेगा ? में हास्थरस का लेखक हूँ, तो कानून मुझे 
गम्भीर लिखने के लिए बाध्य करता है । में बहुत धीरतापुण लिखने वाला हूँ, पर 
कामूत की आज्ञा है कि म नम्रता से लिखूँ । झात्मा का स्वभाव हें सत्य, भौर श्राप 
उससे चाहते हैं नम्नता ? गोइटे का कहना है कि जो बनता हुँ वही भन्न होता है, 
झौर आप शात्मा या भावना को यो ढोगी बनाना चाहते हैं ? भ्रौर यदि नप्नता से 
तात्पर्य क्षिला कहते ये उस ऊँची सच्ची नज्जता से हो तो फिर आप झपने सब्र 
तागरिको को श्रौर सेन्सरो फो महान्‌ प्रतिभावात देवदूतों में पहिले परिवर्तित 
कीजिए 

प्रन्त में मार्क्सवादी विचारधारा श्रौर सोन्दर्यद्षास्त्र के इस विवेचन के भविष्य 
पर भें श्री शिववार्नासह चोहात के सत्र प्रकाशित 'साहित्य की परख' के प्रथम मिबन्ध' 
के बहुत सुन्दर विवेचल की भोर दगित कर, उसमें के अन्तिम परिच्छेद के दो वाक्य 
देता चाहता हँ---/ फिसी एक विचारक के विचारों को हिन्दी पाठक्षो के सामने 
पटककर के यह दुरागहु करना कि साहित्य यह है या यह है, उसका लक्ष्य, भ्रयोजन, 
संचिधायक्ष कप था सौच्षर्षभुल्य यह है था वहु है, वेज्ञानिक श्रालोचना का दृष्टिकोशा 
नही हो सकता भ्रौर न सार-सचयन की भावन्रा से किया गया विभिन्‍न बृब्टिक्ोशो 
का बलातू सयोग ही समन्वय कहु। जा सकता है। समन्वय अवद्य होता चाहिए, भ्रौर 


ष्ट८ सनन्‍्तुत्ञन 


मेरा विचार है कि प्रगतिवाव ने समन्चय के लिए व्यापक क्षेत्र तैयार फिया है शोर 
उसमें समन्वित दृष्टिकोण के रूप से विकास करने को सशावगाएं भी सोजद है ।” 
मे शिववानसह जी से यहाँ तक सहमत है, परन्तु इसके बाद भी घूछ सोन्‍्दर्य फे 
मनोवेज्ञानिक पक्ष रह जाते हु जो नवोन सनोविश्ञान में भवचेतम मत के शवगाहन 
के बाद प्राप्त किये हु। मास के समय उत्तवा विचार श्रसम्भव था। तब तक 
मनोविज्ञान काफी व्यक्तियादी श्रोर विशलषणाप्मक फे रूप भें, ग्रपिहारित दक्षा मं 
था। श्राज उसने श्र अ्रधिक प्रगति कर ली हू। परत साक्स के सामाजिक विश्लेषण 
को मान्य करते हुए भी, हमे उसके साहित्य फला के मलारम्भ के विषध मे, कलाकार 
के मन की स्वप्त प्रक्रिाश्नो के विषय मे बिये गये निशायों को अ्रन्तिम नहीं मानना 
चाहिए। उन्हें नये ज्ञान विज्ञान के पादर्व मर परखना होगा । परस्तु मायस की दी हुई 
तक्र पद्धति यहाँ पर भी बहुत उपयोगी सिद्ध होगी । 


६ 
ओवित्य क्या 


प्रश्ष १--भ्रापकी दृष्टि में शास्त्रीय श्रालोचना का मूल्य क्या है ? 

उत्तर--प्रद्टन में श्राप! श्रौर “शास्त्रीय श्रौर 'मल्यां यह तीनों दब्ब सापेक्ष, 
अ्रत चिन्त्य है। 'भ्राप से क्या तात्पर्य है ” मात्त लीजिये में एक सन्त कब्रि हूँ, तो 
मुझे श्रापकी शास्त्रीय श्रशमस्त्रीय श्रालोचतसा से क्या क्राप्त ? या कि में एक छाग्रावादी- 
रहुस्यवादी हूँ, तो भी श्रापकी शास्त्रीय श्रालोचको की पकड में नश्रा पाने में ही से 
श्रपत्त मौरव प्रनुभव करूँगा । परन्तु यदि म जनेत्न के सप्नात फेवल श्र-बुद्धिवादी 


श्ण्छ 


(प्रतः शास्त्रीयता में भ्रविश्वासी) नहीं हूँ तो मुझे श्रालोचता मात्र को सुल्य 
देना होगा। 

मनोविज्ञान में बुद्धि (47॥6)॥827/00) का एक लक्षण माना गया है 
धात्मालीचन (0700 ७०४7087 ) बसे यह युग ही श्रालोचना का हे, यदि वाट की 
बात सात लें। सेरे सत से पूछे तो बह श्रालोचनता भ्रालोचना कहलाते के लिए ही 
अ्रपान्र है जो शास्त्रीय नहीं है। भ्राये दित अखबारों में परिचय (नोटिस), सक्षिप्त 
निरीक्षण (रिव्यू) गुश-दोष विवेखन (स्कूछिनी), प्रक्यसा (एप्रीसिएदन) श्रौर निन्‍्दा 
(लेदशिंग) श्रादि कई साहित्य प्रकार रालती से आ्ालोचना साने जाते हु ॥ समालोचना 
या समीक्षा (क्रिदिसिज््म) फेवल गुण दोष-विवेचन से कुछ श्रधिक हूँ । वहु एक निर्णय 
भी है । वह एक मूल्य तिर्धारण-पद्धति भी हैं इस वृष्टि से शास्त्र की सीमा है। 
दास्त्र भ्रथवा विज्ञान केवल निरीक्षख-परी क्षण, प्रयोग, श्रमुसिति, तुलना श्रादि पद्धलियों 
से श्रालोच्य वस्तु (प्रन्थ अ्रथवा ग्रन्थकार) का विश्लेषण मातन्न प्रस्तुत करता है । 
मेंढक की चीर-फाड करते वाले प्राणीदास्न्रक्ष के सत सें सेढक के प्रति सहानुभूति 
अपेक्षित नही हे । इृसरी चीज़ जो ज्ञास्त्र भ्रपत्ते विपलेषण के भ्राप्रह भें भूल जाता 
है, वह है सामग्य का श्रभाव | विज्ञान दुकडो में घिभवत सत्य देखता है। समग्र 
जीवन्त रसमय सत्य उसके साभने नहीं होता। इलिपट के 'ईथराइएड पेशेंद लाइग 
श्रान ए टेबल की भाँति ही सत्य उसकी वेज्ञानिकता को सुँधाकर, उसकी इच्छानुसार 
ही उसकी खुर्दबीन के सामने श्राता है। साहित्य के हुक में यह स्थिति विशेष सुखव 
सही है १ 

असल से विज्ञान एक शोर और दर्शन दूसरी शरीर श्रौर दीच में हे साहित्य ॥ 
विज्ञान वास्तव को श्रधिकाधिक जानता है, वक्त सत्य के भ्रन्तिस छोर के भ्रनुंसव के 


० सन्तुत्न्त 


लिए छटपट्ाता है, साहित्य चाहुता है. कि श्रावर्श और यधथायें का वास्तव श्ौर सत्य 
का एक रसभासमय सम््वय उपस्थित करे। प्रगर श्राप वाशेनिक ब्राब्दावली के 
उपयोग से परहेज्षञ मं करे तो विज्ञान 308]॥9, वन 77,) पश्रोर साहित्य 
/]000607 8700 को पकडने की फोक्षिदा में हैं । 

जैसे साध्यो में भ्रन्तर है, साधनों में भी श्रच्तर है, विज्ञान का सार्ग मस्तिष्क का, 
विचार का, तथीता का है, वर्शन का सा्ग आात्यानुभूति का राग विराग, बोध-प्रतुबोध 
के परे की 000007 का है, भ्ौर साहित्य फा भागे भावना का, हुदय के श्रावेग 
सबेगो का है। मूलत तीनों क्रियाएँ परस्पर-परिपोषक हे विज्ञान का कर्मधोग, वर्शन 
का ज्ञानयोग और साहित्य (काव्य) का भक्तियोग। ये परस्परपुरक ही हैं । यदि चेतना 
को एक प्रत्त सलिला प्रवाह सान लिया जाय, तो साहित्य फी गुप्त सरस्वती सौन्दर्य 
की सेविका है । वर्शन की गगा सत्य से मिलने जा रही है। विज्ञान की यमुना भी उसी 
का सहयोग दे रही है । 

क्षमा कौजिये, त्रिवेशी-नगस शोर योग-भेदों के पुराने ही रूपको फा मैंने 
सहारा लिया है । परन्तु साहित्य-कला के मुल्य-निर्धारण से में स्पष्ठत वो पक्ष प्रमुख 
बेखता हूँ, एक उत्तका जो साहित्य-कला को साहित्य कला के ही श्रपने तक श्रौर सानवण्डो 
से मापता जाँचना चाहते है। दूसरा उनका जो साहित्य-कला को उससे बाहर के किन्‍्हीं 
ग्र्य (चाहे राजनतिक या भ्राथिक था ऐतिहासिक या नेतिक या धामिक हो) मानों से 
नापना चाहते है। में पहले मत के पक्ष में हैँ । 

परन्तु चूंकि श्राज ज्ञान-विज्ञात भ्रीर कला-साहित्प कुछ कटी-छेंटी चीजें नही 
रही हैं, श्रौर साहित्य-सर्मवा तथा श्रालोचना ये दोनों पक्ष भी अ्रभिन्‍म होते जा 
रहे है, मेरा श्पना सत है कि साहित्यालोचन के क्षेत्र में दो विज्ञानों का सहयोग 
बहुत आवध्यक है। चूँकि समस्त कला, व्यक्ति कलाफार के मत से निकलकर समाज 
में जाकर मिलती है, मिटती है--अतः मसनोविज्ञात्र श्रोर समाजविज्ञान का प्रध्ययन 
उसके नवजीवन शभ्राविष्कारो से श्रभिज्ञता श्रालोचक फी एक प्राथमिक दाते है । राबद 
शोसवर्न ने अपने 'फ्रायड एड माक्स' ग्रन्थ में भी यही बात प्रमाणित की है कि ये 
वोनो ही चित्तक परस्पर प्रक थे, तकि जैसे काइवेल प्रपनें एकातिक श्राविश्व में 
'स्टडीज़ इत डाहग कर्चर' में 'फ्रायड' प्रकरण में उसे 'करण और ह्ासोस्मुख उच्च- 
वर्ग का चारण! सात्र मानता है। 

मेरी भ्रल्पर्मात में भ्राज का श्रालोचक इत्त वो चिन्तकों से मुह्य-निर्धारणा में 
बहुत कुछ सहायता प्राप्त करेगा। क्योकि श्राज मुल्य-तिर्धारेण यह विषय फैवल 
वेयवितक दचि-ग्रदचि का न रहकर सार्वतीन विषय बस चुका है। 

प्रश्न २--वया भ्रानत्द स्वयप्‌ भ्रालोचता का एक मूल्य हो सकता है ? 


आौचित्य क्या ? ४१ 


इस मत को मानने वाले ब्रह्मानन्दसहोवरचादी क्रम नही है। इससे 'स्वान्त - 
सुखाय' वाले तुलली से सन्त सीतिशास्त्र को सुखबाद (हीडोतनिज्म) में परिवर्तित 
करने वाले उपयोगिताबादी श्रौर प्राचारवादी (यूटिलिटेरियनिस्ट्स और प्रोमैदिस्ट्स) 
तथा फूछ बोजोके जैसे श्रावर्दबादी दाशनिकों से लगाकर कला को एक श्रनुत्तरदापित्व- 
पूर्ण, श्रसाम्नाजिक, व्यक्षित की इच्छा भ्रनिच्छा का विषय मानने चाले कथियो तक सब 
शामिल है। 

आानतद को आलोचना का सापदण्ड मानने बालो में मुख्यत दो दल हँ--एक 
तो ऐन्द्रेषिक इच्छापुरति मात्र को प्रानन्‍द मानने वाले, फ्रेंच सनोवेज्ञानिक सौन्‍न्दर्यवादी , 
दूसरे उससे ज्षरा ऊँचे सावजनीन सुख को श्रधिष्ठात्रो कता को मानने बाले ब्रिटिश या 
प्रमरीकन उपयोगिताबादी । पहले वर्ग के समर्थन में श्रग्नेही साहित्य में भ्रास्कर 
बाइत्ड, बाल्दर पेटर श्रादि 'कला के-लिए कला-वादी कई दिनो तक फंशनेबल माने 
गये। फ़िर मतोविज्ञान ने श्राकर उत पर प्रहार किया कि ये तो स्व रस्यात्मकता या 
श्रात्मससभोग (नारसिसिजुम) का ही प्रचार कर रहे ह। 'मोनिस्ट' एक दाशनिको 
का पत्र थां। उसके जोलाई १९६२६ फे श्रक में १९१४-२६ के बीच के सौन्दर्य विज्नात 
सम्बन्धी फ्रास में हुए भ्रन्वेषणों का सक्षिप्त लेखा-जोखा मैरीज्ञ चौइज ने दिया हैं । 
उनके अनुसार बला के मूलाधार श्रानन्द फी कई मजेदार उत्पत्तियाँ है, सथा--- 

(क) ज्यूल्स व गॉल्सेयर के मतानुसार मानव में श्रारमभ्भ में 'सेंसिबिलीते 
मेसियॉनीक' (श्र्यात्‌ भमसोहा बनने की प्रवृत्ति) रहती हे, जो धीरे-धोरे विकासवाद 
के श्नुसार 'सेंसिबिलीते स्पेक्टॉकुलर' (श्रर्थात्‌ केवल दर्शक बनकर श्ानन्द ग्रहण 
की प्रवृत्ति) में परिवर्तित होती है। व्यक्ति में सवेदता (सेसेसन) से श्रनुबोध 
(पर्सेप्शन) में परिवतेत इसी का प्रमाण हैँ ३ विकास के तत्त्व की दृष्टि से 'सत्यां यह 
भ्रस्तिस सूल्य म्‌ रहुकर धीरे-धीरे बह 'सोन्दर्य' में परिवर्तित होगा ६ 

(ख) मोदहियें लासो के मत से सूल्य-निर्धारण के समय हमें सर्वताधारण के 
मूल्य को श्राधार मानना चाहिये। उनके सत से कला का जीवन में पाँच प्रकार का 
योगदाल हैे--- (१) वास्तव से पलायन, (२) परिष्कार (कैथैंसिस), (8) भ्रदलील 
या झ्रइलाध्य को टॉककर सेंवारकर रखने को प्रवृत्ति, (४) फेवल कला की प्रक्रिया 
में आनन्द श्ौर (५) सरल यथार्थ की पुनर्स्थापता का प्रयत्त । 

(ग) सो, एच बालेक्राई के मत से सौ*दर्य-चिषयक भावना के मूलारस्भ में 
सवा कुछ ऐस्ट्रेयिक तत्व विद्यमान रहता है, यद्यपि उसका कल्पना तथा स्वप्न द्वारा 
बौद्धिफकीकरण (7779060प्र&!हशा]2) कम महत्व का नहीं । यथा भाषा 
का जत्स ३ 

(घ) मो. ए, बज़ात भोर माँ, पौलहेन के सत से जब प्राकृतिक प्रेस सामाजिक 


#ध्‌ सन्तुन्नन 


कृत्रिमतागों से श्राबद्ध ओर भिरद्ध होता है, तब वर्जवा४ हमारे जीवन के श्रास-पास 
खडी हो जाती हु। इन्ही निशद्ध और श्रवरद्व श्ाषाक्षात्री मे से कला जन्‍्त तेतो है । 

(ड") हेन्साड, डा० बिज्ौत, श्रादि कला को श्रवस्चेतन को स्वप्नकेलि मानते 
हैं । श्रोर चार्त्स बौवर्ई तो फ्रायड के ही मत की परियुष्टि करता है कि कला द्वार! 
आत्महनन की पवचि को कलाकार मुक्त करता है । 

(भ) गोर्मो-बन्धु कला को सुख की ज्ोध मानते हैं । यह सुख श्रासपास श्रौर 
चहुँ श्रोर से समभझोते मे, श्रभेदानुभव में है। अत कला श्रमरत्व को दंच्छा तथा 
प्रजनम द्वारा पीढी-दर-पीढी अपने आपको बनाथे रखने की इच्छा के समकक्ष है। 

(छ) पयुचरिस्ट (यथा मेरिनेट्टी) कला चिन्ता से गतितत्व को प्राधान्य देते 
हु। सुरर्यिलिस्ट (यथा फिलिप सौपोल्ठ, जोसेफ डेह्ढेता श्रावि) सक्षिप्तता तथा 
श्रावेगात्मक अ्रभिव्यजना ([)#ए० €"5]॥७०५५0०0॥) को | 

[इस मतो के साथ ही साथ छठी श्रस्तर्राष्ट्रीय दशन परिषद के वत्तात्त में 
पु० ४३७ से पृ० ४५५ तक जो तीन भहृत््व के लेख है, उन्हें भी इस पिषय फे श्रध्येता 
को पढ़ जता चाहिये । वे हूँ 

0४४78)-%४0॥)॥॥॥0078 ७00 [78॥07 79) /॥। 

(/29--) ४ 'रैं [?0॥].0॥) 
ब७ #00708/॥0978 07 68.0७8/॥0॥॥08 
(/2/--४ !? 0७0५) 
(99]0%ए6 शएणाया छत 78 ४8000 या /'फ्क 0|0 ५ 
(0-7 (४ ('॥॥0०॥)] 
फला सप्ीक्षा में झआनसदवाद अथवा सुखवाद का सर्वात्तम समर्यन हेनर। 
रजसे मार्शल को एक पचास वर्ष पुरानी पुरतक “24॥0, [2 तम्नता0 छा 
368(06॥08' में विस्तारपुर्वक मिलता हे । विशेषत उसके श्रन्तिम श्रध्याय ॥20- 
00ध70 28४0॥0408 में जहाँ कि वह नीतिशास्त्र की उसी पुरानी मान्यता को 
दुह्राता है कि अच्छा वही है जो सुखदायक है, भ्रौर जो सुखदाथक हे वही श्रच्छा है-- 
शिवस्‌ प्रानग्दम एक है । 

इस 'सोन्दर्यशास्त्रगत सुखवाद की तकयुकत सुन्दर धज्णियों उडाई हे जॉन 
डिदी ने अपने एक नये ग्रस्थ (07% 88 १॥%])070॥( ७ के ग्यारहवें श्रध्याय में । 
सक्षेप में उसके मतानुस्तार यह श्रानत्दवाद इसलिए दिक वही सकता क्ि--- 

के सौन्दर्य वही क्यो जो हमारी उच्चतर प्रष्व्िय सवेवभाशों को व्यक्त करे? 
पक्का गाना तो सौस्द्य का विषय है क्योक्ति उसमें परिष्कृत रुक्षि का प्रइन है। पवका 
स़ात्ता सुन्दर क्यों नही 7--वहू भी तो श्रानस्व वेता है | पाक-कला क्यों सही ललित- 


आदचित्य क्‍या ४३ 


कला, क्यों बहु उपयोगी कला हे ? 

ख"थदि कला को क्रीडा मानकर पभ्रानन्‍्द ही उसका उहेष्य भाना जाय, 
तो सभी खेल तो कलात्मक नही होते । उदाहरखार्थ, मृगया या मनुष्यों का मनुष्यों 
द्वारा प्रपीडन की (ग्लेडियेदरों के रोमन खेल) । श्रौर इस कीडा की इंच्छामात्र से 
तो कोई सीएि निर्धारित तही होगी ” 

ग॒ सुखवादी कला को श्ूुज्भार श्ौर वीर-रस की श्रादिम भावनाम्रों से जोडते 
हैं। यह बात श्राविस-मानव के सम्बन्ध से कहाँ तक सच मसान्ती जाय, यह स्वय 
सन्देहास्पद है। करुणा क्‍यों नही हे श्रादिम कला-विकार श्रौर उससे कसी आनब्दो“ 
पलब्धि होती हे ? 

धघ यदि सोौन्दर्य-वज्ञात एक सहानुभव पर आश्िित वस्तु है, तो उसमें 
व्यक्ति को सुखंपरणा ही कला का श्राद्यत हे यहु सिद्धान्त कैसे दिक सकता हे ? दो 
व्यक्ति क्यो एक ही चीज़ में आनस्व साने ? 

दा काट आावि बुद्धिबादी सोच्दय की राग-बिराग के परे की ब॒त्ति सातते 
हैं। मुल्य-निर्धारंण में ऐसी मानसिक्त तटस्थता श्रावश्यक हैँं। जहाँ श्रानच्दादि 
प्रालोच्य घस्तु से तावात्त्य कराने बाली भावुक वृत्तियों हैं, वहाँ सूल्य निर्धारण कंसे 
सम्भव हैं ” 

झत इस विवाद को श्रागे न बढाकर में बनेंडे बोज्ञोके के! थी जेक्चर्स श्रॉल 
एस्थटिक्स॑' के एक वाक्य को श्राधार सातता हूँ कि 'सच्चा श्रालोचक वही हे जो कि 
योग्य प्रकार से कलाकृति द्वारा श्रानन्व प्रहएा कराना सिस्खाये । सचुमक्षिका की भात्ति 
बहू फूलो का पराग एकत्रित कर हाहुद-सा सुनहुरां और सोठा सत्य सब की दे ॥ 
परन्तु बहु स्वय अगर मधु सम डूबा रहा, तो उसकी मृत्यु वही निड्िचत है ४ 

फिर यहाँ साँत बृब्हू की एक बात भी म॒झे जँंचती है कि 'प्रकृति बिविधता 
से भरी हुई हैं। प्रतिभा के रूप अनेक हैं। फिर ऐ श्रालोचक ! तू ही क्यो एक ही 
काट' (पेहनें) का श्राप्रह धरता है !! (लोकी क्रिटिकी, पु० ४१५) 

रविबाब्‌ ने अपने 'सुजनात्मक श्रभेद में 'कलाकार के धर्म! सम इस श्रोपनिष- 
दिक 'प्रानन्दभख्प्भ्तम्‌ सनन्‍्त्र को बहुत बार दुहराया है। परन्तु कया फलाकृति 
का मृत्य इसी से कम हो जाता है कि बजाय बह भीठी भीठोी गुदशुद्दी श्रापको देने के, 
थ५्पड देती है, चोट करती है या वितृष्णा से भ्रापका सन भर देती हू ” 

प्रश्न १--सोच्द् के साथ बंध उपयोगिता और प्रात्चार झा प्रदण सम्बद्ध 
किया जा सकता हैं ” 

पुत्र यह भ्रदम साहित्य के क्षेत्र के बाहुर का हे। जहाँ पिउला प्रदल मनो- 
विज्ञान के क्षेत्र का था, यह दीति-विज्ञान से सम्बन्ध रखने वाला हूं | 


५४ सन्तुल्न 


किसी में पूछा हे--- 
[8 धाछ७ काए गशाणक0ो 8॥0॥| 
एछहआत ॥06 92007 एा & ७0९ ? 
अर्थात 
कली के भन्तराल में सुप्त 
तीति का है क्या वोई तत्त्व ? 

बड़ स्वर्थ का उत्तर होगा--मही, नही मुझे तो पत्थरों में परोपकार से 
प्रवचन श्रोर भरनो में वेद पडे मिलते है. (8007708॥7 8/0708 8॥0 |900|९8 
गा एग्रशाशहु 00798 ) 

दूसरे फिसी टेनीसन जैसे का उत्तर होगा--यह जो सत्य, शिव, सुन्दर, तुम 
तीन अलग नामो से पुकारते हो, एक ही मूल्यवान्‌ सर के तीन पहलू (०९ ५५४) है। 

तात्पय यह है कि यद्यपि उपर्युकत्त कवि क्षा प्रश्न कि कली के भीतर कोई 
तीति-तत्व लिहित लही है, ऊपर से दिखाई देने भ बडा सरत हुं, भरत से वह 
जहिल है । विशुद्ध सौन्दर्य जसी कोई चीज़ सिवा हमारे भावलोक के कही बाह्य 
जगत्‌ से नही बसती । हमारा भाव-जगत्‌ भी श्रच्तत सामाजिक परिपाइव में बनता 
मिठता रहता हैं। जो एक हौटेंटोग के लिए सुन्दर श्रौर प्रेष होगा, क्षायद श्रापके 
लिए वह प्रसुन्दर हो। श्रोर जो श्लराज उपयोगी है, कल ते रहे--पाहै वे भनु के 
सियम हो, चाहे मुसा के। श्राचार शब्द भी बड़ा सापेक्ष हु। तिब्बत से वधू के 
सौन्दर्य की परीक्षा उसके ललाट औौर हथेली पर जमे मेल्र की भ्रधिकाधिक पदों से 
करते है। यही चहाँ का आ्राचार हैं। एक युग में जो सत्ती-प्रथा या श्रछृत व्यवस्था 
सदायार थी, शञ्राज दुराचार मात्ती जाती हैं। सो, जीवन के देखने फी इन तीन 
वृष्टियों को यो काह-पीडकर शभ्रलग न कीजिये । जीवन पानी फी सतह की भाँति 
है। जिस पर लाख तलवारो के प्रहार कोजिये, वहू कहता ही नहीं । 

आचार कर्म का प्रदत हे, सौन्दर्य भावना का श्रौर उपयोगिता सुविधा का। 
कर्म प्रोर भावता में वेसा भोलिक विरोध नहीं है जैसा कि श्राज के सानव में दिखाई 
देता हैं। श्रत, जो भ्रमभिव्यक्त का है बही भावषता हैं, भावना की 
प्रभिष्यञझ्जना कस है । सदुप्रवृत्ति या सौन्‍्दम-प्रेम हमे सदाचार फी श्रोर प्रचत्त करता 
है। परन्तु श्राप पछेंगे कि बहुत बार सोच्दर्य के प्रत्ति श्रासवित क्या दुराचार के लिए 
प्रवृत नही करती ? फूल का लालच उसे घुराने की श्रोर हमें प्रेरित कर सकता हे, 
या जेसे श्रल्लाउद्दीत शोर पक्षिती का प्रसंग प्रसिद्ध हे, या आये विन समाजार-पन्नो 
में पढ़ते हू, वे बलात्कार की घटनाएँ उदाहरण है। यहाँ प्रकृति सुन्चर नही है, श्रतः 
कर्म भी दुराचारसय हें। पुन, पुण्य और पाप के भी बॉद बदलते रहते हैं । 'स्थागपतन्न 


ग्रोचित्य कया ? 8) 


फी मृणाल, का शप्राच्रण था शेखर का शशि से सम्बन्ध ग्राज हम पुरानी तुला पर 
नही तोौलते | 37007007 (हेतु) श्रौर )४007० (उद्देश्य) को हम बेखते है । 
प्र्व दुनिया वाले बसे नही रहे कि साक्ेतकार के शब्दों में सिर्फ--काम नही, परिशासत 
मिरखते' हो, उपयोगिता के भी मानस बदलते हैं। कल तक शिवाजी छत्रशाल की 
तलवार की प्रशसा या बीरपुजा बडी चीज्ञ थी, उपयोगी भी उसे कूछ हुव तक कह 
सकते थे, श्राज परमार बर्मा के युग में चहू सब निरर्यक है, निरुपयोगी है । 

ग्राशय, मेरे मत से सोन्दर्य में उपयोगिता या श्राचार को सबद्ध करने का 
प्रश्न ही नहीं बचता, चूंकि सोन्दर्य स्वयं एक श्ररूष, श्रमत्त भावना हैं और वहु हमारे 
आचार, उपयोगिता, विचार और सेफडो श्रन्य वस्तुओ से सिलकर बनती है । उन सब 
फी चर्चा यहाँ श्रमावश््यक है | 

प्रश्न ४--प्रभाववादी श्रालोचकों का मूल श्राधार क्‍या है ! 

में प्रद्म को समझा नहीं। प्रभाववादी से कया तात्पर्य ? स्पिगर्न का हवाला 
देकर १० रामचद््र शुक्ल ने उसे 'ज़नानी आलोचना कहा हैं। ग्रालोचक फे मल्त पर 
पड्ने बाला प्रभाव व्यक्त करने वाली, या पाठक के मानसिक प्रभावों की भ्रालोचना 
करने वालो ? प्रभाववादी शब्द क्‍या 37]07"88870778 फे श्रर्थ में प्रयुक्त किया 
गया है ? यह शब्द प्रभाव, बिम्ब अ्रथवा 'इप्रेशन' स्वयं ऐसा निर्मूल और निराधार 
है कि उसका मूलाधार-चक बेचारा क्‍या होगा ? हिन्दी में मेरे मत से प० पर्चासह के 
बाद प्रकाशचन्द्र गुप्त बसे प्रभाववादी भ्रालोचक है । 

में जहाँ तक जान पाया हूँ यह शब्द मूलत चित्रकला के एक सम्प्रदाय से 
लिया गया है | वहाँ से वहु॒ कविता मे प्रधुकत हुआ भौर वहाँ से वह प्रालोचता में 
थ्राया हैं| इसका श्रर्थ यही है कि एक फलाक्षति को बेखकर, सुनकर, पढ़कर प्रालोचक 
के मन में जो विविध मानसिक श्राधात- प्रत्याघात हो उन्हें बिता किसी 8080087/0] 
या म्रंभले सेंसर के ज्यो-त्यो ईमानदारी से, श्रालोचक व्यक्त कर दे। यो बहुत से 'प्रभाव' 
एकत्र होकर, कुछ समग्र रूप-सा प्रालोच्य वस्तु का बन पायेगा अर्थात्‌ श्ालोखक का यह 
दावा कि वह लेखक के श्रथ को पूरी तरह पा ही गया है, यहाँ फीका ठहरेगा। वर्जी निया 
बहफ ने अपये 'दो काम रीडर' में इसकी विवेचना की है। बहू कहती हैं--“'जीवन 
कोई करीते से सर्जे-सजाये दीयो का तुमायश नहीं है, जो उन्हें गिन लिया श्रीर छुट्टी 
पाई | वह तो एक ऐसा श्राभावलय है जो श्रासात्ती से दाब्दो सें नहीं बाँधा जा सकता, 
उसमें मत फी सभी क्रिया-प्रतिक्रिपाशों का लित नया श्रान्वोलन प्रतिबिबित है * 

प्रभाववादी फविता के सम्बन्ध में जेसे तियम बताना सुश्किल है, प्रभाववादी 
श्रालोचना की भी रूपरेखा अनिश्चित हैं । 

प्रश्न ४--श्राधुनिक समालोचना की भूल जात कौन-फोनसी हैं श्रौर हमारी 


४६ सन्तुल्लन 


साहित्यिक प्रगति को लिए उनका फ्या मूल्य है ? 

प्रबल को हिन्दी की ही सीसा में लें। हिन्दी की श्राधुनिक समालोचना के 
स्थूल रूप से कुछ ऐसे बर्ग हो सकते हैं--(१) पाण्डित्यपुर्स, (२) छायावादी, 
(३) माक्सवादी श्रोर (४) समोवेज्ञानिक । 

पहले दो तो चिद्याथियों के लिए बहुत उपयोगी कार्य कर रहे है । तीसरे 
सबसे अ्रधिक प्रगतिशील हैं| यदि उनका कुछ कठमुल्लापन श्रौर थ्योरी से श्रधिक 
चिपटने की प्रवृत्ति कम्त हो तो सबसे भ्रधिफ मूल्य इसी श्रालोचनाधारा का है । चौथी 
धारा एकाकी, त्रिशकु, विजनवती शआआालोचना की हू जो कि तीसरी के अ्रतावश्यक 
भावेद को 'ओरेक' का काम करती है । जो श्रालोचना दोली श्रागे हिन्दी में स्थायी होगी 
यह इन चारो प्रकारों की एक सुम्दर तवीन श्रन्विति (997॥763५) होगी । 

प्रश्न ६--क्या श्राप यह समभते हैं कि प्रगतिवादी के लिए प्राचीन साहित्य 
शोर रस-सिद्धान्त से पराइमुख होना श्रावद्यक है 7? 

हरएक प्रगतिवादी के लिए क्या श्रावइयक्क हे श्रोर क्या भ्रनावइ्थफ हैँ इसका 
निणय श्राप श्रोर दम करने वाले कौन होते है / यह निणय तो प्रगतियादी ही 
करेगा। जहाँ तक प्रगतिवाद की मेंने समक्ता है, ऐसी पराइमुख़ता श्रावश्यक नही । 
राहुल साकृत्यायत ने 'हुस' में गत बर्ष प्रगतिवाद प्र लेख लिखा था, उसमें स्पष्ट था 
कि वे प्राचीन सास्कृतिक धरोहर श्रोर कलात्मक रूपो से किसी भी प्रकार अपने 
फो विघष्छिन्त नहीं मानते । केवल थे पुरानी बातो में तया श्राज्षय श्रोर नये प्राण 
फूकना चाहते है । उबाहुरणाथ, जननादय सघ की रामलीला। श्रत्त प्राचीन साहित्य 
ते पढ़ी ऐंसा तो कोई भी प्रगतियादी नही कहेगा। हाँ, पोगापथी सत बनो यह तो 
हर कोई सपाता आदमी कहेगा | प्राचीन साहित्य (तुलसी-रामायण श्रीर महाभारत) 
का अनुवाद एक अत्यन्त प्रगतिशील राष्ट्र सोबियत्‌ में हो रहा है जो इस बात का 
प्रमाश हैं कि प्रगति का श्रौर प्रात्ीन सास्कृतिक परम्परा का कोई तीत श्रौर छ का 
रिश्ता नहीं है । 

चुकि रस-पिद्धान्त कोई भ्रटल वस्तु नही हे, छद, अलका र-विधान, भाषा श्रादि 
बाह्मरूपो के समात, इनकी भी नये सिरे से पुनव्याण्या होता श्राववपक द| | प्राचीतत 
रस-सिद्धाव्त रचनाकारों के समय ससार बहुत छोटा था, सरत था । झाज समाज- 
जीवन क्रे प्रदन श्रधिक जटिल बन गये हैं श्रौर भ्राज का फवि जहाँ श्राेन के द्राब्वी 
में स्‍्वथ नघे सस्तार श्रौर नये इतिहास-निर्माण फी भ्रात्मविदवासपुरा 'हुकार' कर रहा 
है, वहा बेचारे रप्-सिद्धान्त तो कहाँ के कहाँ उलठ-पुल2 जायेगे ही, फिर भी उन्हें 
बदलने के लिए भी, उनका श्रध्ययत तो श्रावदयक है ही । पराइडमुख तो प्रगतिवाव। 
केबल प्रंतिक्रियः गोर पलायन से होग्रा, भ्रन्‍्म किसी से नही । 


७ 


आलोचना रचनात्मक हो 


शीर्षक में कुछ ऐसा भाव दीख पडता हैँ कि मातो ऐसी भी अ्रालोचना कुछ 
होता है जो नकारात्मक हो, या ध्वसवादी हो | राजनैतिक पक्ष-परिच्रालित श्रालो चना 
जिसमें पक्ष धरत्त्व (पार्टी-इज्म) प्रधान हो ऐसी ही सकीण श्रौर नकारात्मक होती 
है । इसके उदाहरण हिन्दी में कभी नही देखें गये कि किसी लेखक को अपने पक्षवादी 
मतो के व्यस्त स्वार्थों के कारण रातो रात प्रगतिवादी घोषित कर दिया गया, और 
बाद में उसी के लेखन की एसी निन्‍नदा शुरू की कि मानो उसके जान के गाहुक हो । 
ऐसी बटमारी साहित्य के क्षेत्र में नही चला करती । 

दूसरी बात यह है कि 'रचनात्सक' दाब्द में कुछ जीवतता, कुछ गति, कुछ 
विकास और कुछ और कुछ स्वय-तिभित, स्वय-शासित पुरोहगसन, ऊरध्वंचेतन्य भा 
सन्निहित है । वे विद्वान्‌ जो मम्पट, रुद्रट, वासन भागमह, के 'धमकादे' पर ही समूचा 
साहित्य (देशी-विदेशी और श्राधुनिक भी) तौलना चाहते है, वे बडी गलती करते हूँ । 
साहित्यिक क्षेत्र में बटखरे श्रौर उधार नहीं लिये जाते यह सही है, पर अरब हम नये 
युग, नये परिमारा और नये सापदड़ो के थुग में जीते है यह नहीं भूलना चाहिये ॥ 

एक सभा में हिन्दी के सक स्वतामथन्य प्रगतिवादी श्रालोचक महोदय बोलें--- 
भेरा काम झालोचना करना है | मेरा काम रचनात्मक साहित्य रचना तो नही है ।' 

यहु॒ बाक्य बहुत अथपण हे । प्रन्‍त यह है कि सदि श्रालोचक का कास 
रचनात्मक साहित्य से श्रलग है तो वह्‌॒क्या हैं ? क्‍या वह निरी चीर-फाड है । ऐसे 
साहित्य-डाक्टरों की कमी नहीं है जो यहु म।नकर चलते हे कि साहित्य और साहित्यिक 
इस समय किसी घोर गतिरोध, प्रतिक्रिया झ्रादि-श्रादि तामो से विभूषित रोग से ग्रस्त 
है, भर उन्हें डोज् पर डोज़ दवा पिलाना उनका ही काम हैँ। परन्तु यह स्वय 
साहित्य-बेद्य था तीम-हकीस कभी श्रपने भी बारे में सोचते है कया ? 

माना कि यह युग ह्वासोन्मुख (डिकेडेट) है। और पूजीवादी, बिक्ृत, भ्रदलील 
श्रावि-आदि विशेषणों से विभूषित समाज-व्यवस्था है तो यह श्रालोचक महोदय जो 
ग्रप्ते को सुप्रीम जज सासते हैं, क्या इन सब स्थिति गतियो से परे किसी ऐसे लोक 
में बसते है जो इससे परे हु ? यवि ऐसी बात नहीं है तो श्रालोचक भी उत सभी 
साभ्यताझशों के उतने ही शिकार है जितने कि लेखक | 

वस्तुत साहित्य के क्षेत्र में रचनात्मक साहित्य श्रौर श्रालोचनात्मक साहित्य 


भ्र्प सन्तुल्नन 


में इस प्रकार द्वत निर्माण करना या सानकर चलना खतरे से खाली नही हैं । नीचे 

में वर्तमान हिन्दी श्रालोचना-पद्धतियों के स्तरों की चर्चा करना चाहता हूँ । व्यक्तियों 

के उल्लेख में जान-बूककर टाल रहा हैँ ॥ समभवार पाठक उन्हें सकेत से समझ लेगे। 
(्‌ 

श्राज हिन्दी में यह दशा है कि एक श्रोर तो तारा है कि हिन्दी राष्ट्रभाषा 
हो गई, भ्रत उसके श्रभावों की सर्वाज्धीण पूति हो। उसमें उत्तमोत्तम, उपयोगी 
औ्रौर सुन्दर साहित्य सिरजा जाय । इस विषय में सस्थाएँ, शासन, साहित्यिक दलो की 
श्रोर से और व्यक्तिगत रूप से भी बहुत कुछ कार्य हो रहा है | वह प्रपने-अपने ढग 
पर शुभ है । प्रकाशकों फी शिकायत हैँ कि उनकी किताबें फोर्स हुए बिना बिकती 
तही । दूसरी ओर साधारण पाठक की शिकायत यह है कि नयी हिन्दी कविता उसका 
समझ में नहीं भ्रांती । उसे कही पर स्टेज पर खेलना हो तो उसके लायक नाटक नही 
मिलते । लडकियो-स्त्रियो की सिवा सस्ती चवन्‍नी वाली 'सेक्सी' कहानियों की पतन्निकाशों 
फे कोई बढ़िया उपच्यास-कथाएँ नही मिलती। थे श्रपत्ती तृषा शरत शोर प्रेमचन्व से ही 
पुरी कर लेती है । श्रोर श्रालोचना का तो पुछिये ही नही उत्तके स्तर बँध गये हैं--- 

कफ स्कूल कालेज की विद्याथियोपपोगी कुजीवादी श्रालोचना। श्रपुक-अमुक 
लेखक एक शअ्रध्ययत्त' वो 'सीसासा या ऐसे ही नामों से कोई लेखक चदबरदाई से 
प्रेमचन्द तक हिन्दी में नही बचा है। इस स्तर की श्रालोचना का यह याभ है कि 
विद्यार्थी कठिन मूल न पढ़कर, सस्ती टीकाग्नी से परीक्षा पास कर लेता हूँ, वहाँ एक 
बडी हानि यहु है कि श्रालोचना के स्तर फो इस प्रकार की सस्ती फिताबो में पतियल 
बना दिया | यानी विचार के स्तर से भ्रालोचना निरे गश्च-प्रन्वय और भाष्य के स्तर 
पर उतर श्राई। विद्याथियो फी स्वतन्त्र चितन-दार्षित को प्रोत्साहन देने के धबले, 
उसने उन्हें 'रेडीमेड' बेसाखियों का सहारा लेने की श्रावत्त डालकर, उनकी खोज 
ओर जिज्ञासा की धृत्ति को समाप्त कर दिया। यह श्रालोचना-पद्धति निरी पुरक है 
रचनात्मक नही । 

ख दूसरी प्रालोचना-पद्धति है, विश्लेषणवादी ढद्भ से दिमताग में पहल से 
कुछ चौखदे बनाकर, उन्त तहखानो में या दडवो में लेखकों की कला को 'सा्' कर 
वेना । यह 'लेबलो' से चलने थाली भ्रालोचना है । जैसे श्रमुक-ग्रमुक लेखक रसबादी 
है, गान्धीवादी है, छायावादी है, रहस्थवावी हैँ, प्रगतिवादी हैँ, त्रात्रकीवादी हैं, 
प्रादि श्रादि ? इस झालोचता-पद्धति का गुण जहाँ यहू है कि जिन दिसागो से. लक- 
शक्ति नहीं होती, जो सुक्ष्म विश्लेषण नहीं कर सकते, उन्हे बडा सहारा मिल जाता 
हैं, श्रोर वे सहज ही उस फलाक्षति की 'जाति' (स्पीज्षीज) फ्ो चीछूने लगते हैं । 
परच्तु सबसे बडी कमी इस पद्धति में यह है कि जहाँ कोई नयी प्रतिभा, एक नया 


आी चित्य क्या ? ४६ 


साहित्यिक प्रयोग, एक नया विद्युत्याथ विद्यारकण श्राया कि ये कटे कदाये ताप वहाँ 
श्रध्रे पत्र जाते है । भ्रोर ये श्रालोचक बौखलाकर या तो नया 'बाद' खोजने लगते है, 
या कहने लगते है, भ्रमुक-प्रमुक लेखक भ्रव तक छायावादी था, बाद मे प्रगतिवादी 
बना, परन्तु क्या कहे श्रब बहु श्ररवि्दवादी हो गया ? जैसे उसके इस प्रकार 
के रूप-परिवर्तत में कोई विकास रेखा या श्रन्विति हे ही नही. ? यह सब वबाद' क्‍या 
वह लेखक ऐसे बदलता जाता हे, जैसे कोई शपना कपड़ा था कोठ बदलता हे ? श्ौर 
इस प्रकार की पूर्वाप्रह पु्ण पूथग्रह दूषित श्रालोचना नवीन सौलिकता का मुल्याद्धून 
करने में सबया अ्रसभर्य सिद्ध हुई हे । बह बोखलाकर ध्वसवाद की द्रण लेती हे ॥ 

ग॒ तीसरी श्रालोचना पद्धति तटस्थ रस प्रहणा के नाम पर गुण-दोप विवेचन 
का निष्कास यत्न हे । पहल तो इतनी तटरस्थता जितनी श्रालोचक अपने तई सानकर 
चलता है, उसमें होती नही । दूसरे गुशा श्रौर दोष के विवेचल का श्रर्थ हे कि एक 
मूल्याडून के पहले कुछ निर्दिष्ट मृत्य होने ही चाहिएँ। श्राज के युग में श्राकर 
साहित्य के क्षेत्र में साहित्य-शास्त्र के श्रपने मूल्य जैसे ता काफी हो गये हैँ । श्रौर 
इतिहास, दर्शत, समाजशास्त्र, अर्थशास्त्र, प्राणीविज्ञात, मनोविज्ञान श्रादि झ्रादि बाह्म 
मूल्य महत्त्वपुर्णा हो गये है । इस सम्बन्ध में, मुझे क्षमा किया जाय, यदि से कहूँ, 
हिन्दी श्रालोचको का वैज्ञानिक श्रध्ययत और दुष्टिकोस प्रभी कुछ श्रपवाद छोडकर 
परिपक्व नही हैँ । फिर बोद्धिकता का यह सरञजाम, उनसे व्याप्त रफ्तग्राहकता के 
लिए पोषक सिद्ध होने की श्रपेक्षा दारक भी सिद्ध हो सकता हे । परिशास्त एक 
उथली, गडु-महु, योडे से श्राधुनिक बेज्ञानिक शब्द प्रयुक्त करने बाली विशाहीत ही 
समीक्षा दिखाई देने लगती हैँ | 'वृष्टिकोण' नाम से हिन्दी में तीत महानुभावों की 
पुस्तक पढ़ जाने से यही मत निश्चय होगा । 

र्‌ 

तो हिन्दी श्रालोचना का बतंमान स्तर, मेरे मत में प्रस्तोषप्रद है। परन्तु 
यह कहना तो काफी नही हुआ । यह पुन एक श्र-रचनात्मक दलील ही हुईं । तो इस 
स्थिति के सुधार का क्या उपाय हे ? 

में समझता हैं सबसे पहला दायित्व हमारे साहित्य के शिक्षको-प्रध्यापको पर 
है। में मह श्राशा नही करता कि हर गध्यापक नवीन क्षे नबीस वाशनिक सनो- 
बेज्ञानिक-ससाज शास्त्री सिद्धास्तोी की जानकारी रख ही लेगा । परन्तु उच्च स्तर पर 
हिन्दी श्रोर भ्रन्य भारतीय प्रान्तीय भापाश्रो में जो एक अन्ध प्रान्ताभिमान या भाषा- 
भिम्तान से प्रेरित हो हम डाक्टरेट का डिग्रिपा श्रस्धे की रेबडियों की तरह बॉदने 
लगे हैं, उत्त पर तो कोई नियन्त्रण (नेतिक नियम्नण) हो सकता हैं। कई पी-एच डी 
प्राप्तो के प्रकाशित-प्रग्रकाशित यातिस मेरे पढने में श्राये हैं । भ्रोर भेरा 
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म आये दिन हिन्दी के तरुण नये लेखकों, युवकों, विद्याथियों, जाने-माने 
प्रालोचकी, श्रध्यापकों से मिलता हैँ श्रौर मुझे स्थिति बहुत भयावह जात पडत। हु । 
क्योकि अध्ययन, साधना, परिश्चण ओर उदार दृष्टि का मुझे बहुत श्रभाव चारो ओर 
जान पडता है | सकीर्णता बढती जा रही है, यहाँ तक कि 'प्रगति' के पोषको में भी 
अ-गति उत्पन्त हो गई है । रचना क्षीण होती जा रही है, गण-वोष-विवेचन 
'दोषक दृष्टि! का प्राधास्य है। श्रोर यो हिन्दी समीक्षा क्षेत्र काफी हलके उथले सतह 
के विवादों में पड गया हू | गूल वस्तु है साहित्य की सरिता का प्रवाहु, बहु जसे 
शुष्क दब्द-जऊजाल की सिकता में सुख रहा ह । में साहित्य का एक श्रदना प्रेमी हें, 

रह बीस साल से कुछ कागज्ञ रग रहा हूं। परन्तु सेशा सन इस समय हिन्दी- 
ग्रालोचना की स्थिति पर जितना रिन्‍्न है, उतना पहले कभी नहीं था--क्योकि 
माग कही दिखाई नहीं दंत! । सही, स्वस्थ मृल्याँकन का श्रभाव है । साहित्यिकों के 
जैसे मठ बन गये ह, श्रपनी-श्रपनी महुती पुजवाने में रथी-महारवी व्यस्त हु ॥ फुछ 
उन्हे मारने-काटने-गिराने में शक्ति का श्रपव्यय कर रहे है । श्रोर तरुण साहित्य-सेथी 
के हृदय पर कोई भ्रच्छी तस्वीर नहीं खिच पाती । 

कोई यह कहेगा कि यह तो घोर सास्कृतिक सद्धूद (क्राइसिस) का काल 
है । भ्रौर जो जीवन की श्रन्य दिशाश्नों म प्रतिफलित हो रहा है, साहित्य उससे 
अ्रछता नही है। परच्तु श्रापकोी याद होगा, ग्यारह वर्ष पुथ जब श्रागरे से श्राप 
साधना सासिक निकालते ये, तब सेने 'साहित्य-प्रवाह तांस से एक नियमित स्तम्भ 
विद्यार्थी] उपनाम से लिखा या, तब मेरे मत में इतनी खिन्‍्तता औ्लौर निराशा नहीं 
थी । 'लिखूं तो करिसलिए ”' लेख में सते बहुत सी सक्षतत सुत बातें उस चक्‍त जोश मे 
कही यीं--पर फ्रि भी जैसे साधना पर विश्वास अट्ह था, कोई श्राशा थी। श्रव 
कुछ 'सद्यात्मा-सी स्थिति भें पडा हैँ । श्रौर गत दो ढाई चर्षों में प्रपते सानसिक 
स्वास्थ्य को सस्तुलित रखने में श्रपने श्रापकों श्रसमथ पा रहा हूँ, सजन के क्षण जैसे 
किसी उत्तप्त लू में फुलस गये हू । मतवांदो के घृर्सापित बात्याचक चारो श्रोर है, 
परन्तु प्रतिभा के श्रकुर का सोहादपुण सिचन जसे शेष हो गया है । हल्ला-गुत्ला 
साहित्य-क्षेत्र में बहुत हे, भीड-भडक्का भी हैँ, पर सब मिलाकर परिणाम बहुत थोडा 
तिकल पा रहा है। 'मच क्राइ, लिटिल घूल | 

ऐसा क्यो है, इस पर श्रोर भी श्रालोचक विचार करें तो श्रच्छा हो। भेरे 
सत से श्रालोचक अपने कतथ्य से सक गये हु । और शभ्रालोचना भ्रधिक विधायक और 
रचतात्मक हो तभी कुछ श्राज्ञा । 


द्वितीय भाग 
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प्रस्तुत लख म से श्रग्नेज्नी, मराठी तथा हिंन्दी के कुछ मर्सा श्रवत्रा रहस्पवादी 
(मिस्टिक) कवियों की श्रार्त विरह-बर्शान के नमूने प्रस्तुत करना चाहता हूँ । भ्रन्त में 
फ्रॉयड की वह्‌ु॒मान्यता कि प्रत्येक व्यक्ति सम एक प्रकार की श्र्पृति श्रयवा श्रतृष्ति 
उपस्थित रहुती है, जिसे वह कत्पना या स्वप्न द्वारा पुर लेता हैँ, उसी के विराद रूप 
में ये सब मम्तियो की उक्तियों हु--पह सिद्ध करने का में प्रयत्त करूँगा | बृहदारण्पक 
१॥४११-३ का ग्राधार फ्रॉयड से अपनी पुस्तक 'सदसद से परे के श्रारम्भ से दिया है । 
वह भरदा हे--- 

श्रात्मे वेदमग्न श्रासीत पुरुष विध 

स॒ वे नेवरेमे तस्मादेकाकी न रमते । 

स॒ द्वितीयामेच्छत । 

स हेतावानास यया स्तीपुमासौ सपरिष्यक्तो । 

स इममे वात्मान हेधा पावयत्तत पत्तिइच पत्नीचा भवता तस्मादिदम पयृगलसिव 
स्व हति । 

सुफी जामी की उक्ति भी बडी भामिक हँ---“जो एक नही हुश्रा है, वही 
दुई के कारश से दुख पा रहा है ।/ एक से दो बनता दु ख का कारण हे | विरह भी 
इकाई में सम्भव नहीं। वाशनिक जिसे हेलवाद की समस्या साचले हू, उसी पर क्राव्या- 
त्मक दृष्टि से प्रस्तुत लिबच्च सें विचार हें । 

द्‌ 

में भ्रगेशी कविता से शुरू करता हूँ । 

प्रग्नेण़ी में सत्रहवी सदी में कई अच्यात्मप्रधान कवि हुए है, शिनमें जोन डोच, 
फरिड, एकलिग, ऋ्रैशों, लवलेस, वॉधॉन, एड्यू मार्वेल भ्रादि प्रधान है । इन अ्रध्यात्मिक 
कवियो के सम्बन्ध में ग्रीयर्सत श्रपनी थिद्वत्तापुण भूसिका में कहते हु--“सन्नहुवी सदी 
के इन सर्तियों ने दो चीक्षो को मिला दिया--जो दोनो चीजे जत्दी ही नप्ठ हो 
गई--मध्ययुगीन प्रेम कविता की कत्पना-प्रधान दृद्वात्मकता श्र पोराशिक कथाओ 
का सरल, ऐब्रेथिक स्वर। इस प्रकार श्रात्मा शोर शरीर को कविता देवी के रथ से 
जोंड विया गया, जो खुशी खुशी दोउे श्रौर उडे भी । (यूनानियों में विह्वास है कि 
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पैगेसस नामक सपख अइव पर काव्य-प्रतिया चलती हैँ ।) श्राधुनिक प्रस्न-कविता ने थे 
दोनो गुण छोड़कर हुलकी भावुकता भ श्रपनें भ्रापकी खो विधा है ।” ('सेठाफिजिकल 
लिरिक्स एड पोएम्स---प्रॉक्सफोड प्रकाशन) 

एड्यू मार्बेल की यहू उकित बेखिये---“जंसे तिरछी रेखाएँ है, थे प्रत्येक फोण 
में एक बूसरे से मिलती हूँ, टेढे प्रेंम की भी वही स्थिति हूँ | 

“किन्तु हमारा प्रेत इतना सम्तानान्तर है कि चह श्रसीम होकर भी फभी नही 
मिल सकता ।" 

श्रथवा एक श्रत्य कविता में---“कन्न बहुत बढ़िया और एकान्त स्थान है, परन्तु 
वहाँ में समभता हैँ, फोई भी श्रालियन नहीं करता ॥ 

भार्वेल मे भ्रात्मा श्रोर झरीर के बीच से एक सवाद लिखा है जिसमें अ्रत्त्मा 
फहुती है--- 

“किस जादू ने मुझे बाँध रखा है कि मे दूसरे के दु'ख से दुखी होऊ ! 

"जब कोई भी हिकायत बहू करता है तो से ऐसा अ्रनुभव करती हूँ कि सानो 
सें ग्रतनुभव ही नहीं फरती दु,ख का १” 

झ्प्रेज्जी की इस श्राष्यात्मिक विशेषशयुकत फंवि-परण्परा से जोत-डछौन श्रपना 
विशेष स्थात रखते है। वह अनेक विरोधाभासों से युक्त एक विचित्र व्यक्तित थे। 
उनकी विरहु के सम्बन्ध में उफितियों बहुत प्रस्यात है । उवाहरणार्थ, कुछ उपमाएँ 
देखिपे--- 

हमारी दी भ्रात्माएँ जो श्रसल्ञ मे एक ही हैं, 

विरह सह नहीं सकतों, किन्तु चूंकि मुझे जाना ही है, 

वे भ्रात्माएँ फेलती चली जायेगी 

जैसे सोना कुट कुटकर कंण॒-कशा बनकर हवा मे उड जाता है। 

अगर वे दो भी हो जाये तो वे ऐसी दो होगी, 

जैसे कम्पास के दोनो पर अपनी भ्रपनी जगह तने हुए दिखाई देते हैं, 

तुम्हारी श्रात्मा, उस केन्त्र मे जमे हुए पैर की भाँति है, जो हिलता नहीं, 

परन्तु श्रगर दूसरा पर हिले घृमे तो वह भी घूमता है | 
इस प्रकार फी रचता बहुत स्थूल भ्ौर वास्तव उपमाएँ लेकर चलती जाम पडती है । 
परन्तु 'जेसे उडि जहाज को पछी, पुनि जहाए पे श्रार्च में भी पा स्थलता नही है ? 

जोन डोन से श्राँसू की गोल बूंदी को लक्षित कर श्रन्यन्न कहा ह--जैसे फिसी 
गोले पर कुशल कारोगर दुनिया के भू ख़ड़ो के सानचिन्न बताकर 'नही' में से है'-जैसी 
सृष्टि पंदा कर सकता है, उसी भ्रकार तुम्हारे श्रभु-बिल्यु एक-एक जगत्‌ हैं, जो भेरे 
शआँसुझो में सिलकर एक प्रकार का प्रलय तिमित फरते है। ४स बाढ़ में यहु दुनिया, 
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यह श्राकाश शोर स्वर्ग सब बह जाते हैं । उ्द कवि ने भी यही बात साम्िकता से 
' कही थी--/चश्मो से भ्रब में श्रपतरे बेठा हूँ हाथ धोकर ?' 

उोन श्पने प्रेम के जन्म की बात कहता है कि भेरे प्रेम का जन्म असाधारण, 
बिलक्षण श्रौर बहुत ऊँचा है। अ्रसम्भवता की चोटी पर निराशा की कृक्षि में पेरा 
प्रेम जन्मा । मृत्यु फी याद तो डौन पग-पग पर करता है। वह कहता हैं---इस प्रकार 
वियोग में 'जाश्रो' कहकर श्र मृत्यु को श्लोर सप्तीप बुलाकर तुमे मुझे दुबारा मार 
डाला । 

जोन हॉकिन्स, उप्ती परम्परा के एक दूसरे कवि से विशह का एक फायदा 
बतलाया है---“में एकात में मस्तिष्क के ऐसे मिभुत कोने सें उस प्रिया को पकड़ सकता 
हूँ, श्राइलेषण श्रौर चुम्बन दे सकता हूँ भ्रोर इस प्रकार स उससे श्ञानन्द प्राप्त कर 
सकता हैं और घोर बु ख भी, एक साथ ।* 

टोमस कोरिड श्रपने प्रेस की 'शाइवती समरा-स्थिति-वर्शन करते हुए कहता 
है---“उस व्यक्ति को भला क्या प्रेमी कहा जाय जो विरह या प्रताडना फे पश्वातु 
अ्रपती प्रेम को ज्वाला को जलाये न रख सके या जो श्राग लगे कागज्ञ का भभक उठे 
श्रौर बुक जाय । सच्चे प्रेम की दिव्य ज्योति, जैसी मेरे हृदय में है, इस श्रात्मा के उड 
जाने के बाद--शरीर के भ्रवसाम पर भी बराबर जलती रहेगी--कभी नही कुम्हलायेगी। 
मेरे झ्स्थिपान्न फी विभूति तक सदा के लिये जलती रहेगी ॥” 

गहुरी निराक्षा से स्टेचली भ्रपनी 'तलाक' कविता में कहुते है---“प्रेम उस चीज़ 
की क्यो शऋ्रादए करे जिसे तियति ने सता कर दिया ? अरब श्रसक्ति से जिन दोनो को 
जोड़ा था, उन्हे तियति जब दो कर हो रही है, तब इतनी करता दिखा जितनी तू दिला 
सके । सुक्ते मौत में ही सुख मिलेगा ।” स्वर्गीय चित्तरजन दास ने श्री तो भपनी प्रेयत्ती 
के लिए कहां था--- 

तोमार झो प्रेम सखि शानित कृपाए । 
तोमार श्रो प्रेम सखि मरणु-समात ॥ 

रवीखनाथ को भानुदास -रूप में 'सररा, तुहूँ सप्त इपास समान दिखाई दिया। 
इसी से स्टेनली ने शौर एक कविता के झत में कहा--'मेरी (कन्न की) पिट्टी 
पर श्राँस बहाता और कहना कि यहाँ प्रेम श्लौर भाग्य दोनो का शहीद सो 
रहा हे | [# 

बिरही का समय भारी होता है। क्षण कहप के समान बीतते हु--यहु न 
मेघदुत के यक्ष का ही भ्रकेले का श्रनुभव है और ते 'तवीन के गीत 'क्या मर गये आज 
घडियाल बजानेवाले के नायक का; हेनरी किंग भी यही कहता हुं *-- 

अबोकाकुल के लिए ससय भी क॑से श्रलस भाव से रेंगता है । मेरा काम्त श्र 


द््‌प सन्तुलन 
इतना ही रह गया है कि श्राहों में घुली भ्रॉसू की झाडी में मे यकान भरे घठे गिना 
फ्रह । 

वैसे तो श्रग्नेश्नी फविता का क्षेत्र विज्ञाल हैं श्रौर बाइबिल के 'सास्स' से लगाकर 
प्राधुनिकतम कवियो तक विरहोदुयारों के अभ्रनेक उदाहरण दिये जा सकते हु, परन्तु 
उस सबका विवेचन करने के लिए यहाँ स्थान नहीं । 

सक्षेप मे, श्रग्नेज़्ी श्रोर यूरोपीय धामिक कवियों का विरह-वणन फ्राफी स्थल 
और ऐंप्रेथिक बासनोद्यामता के सकेत लिये हुए भ्रोर मृत्यु के प्रति प्रेम दरसाते हुए है । 

३ 

हमारे यहाँ के सतो की साधना इससे भिन्‍न है। मराठी के सत-कबियो-- 
जश्ञानेदबर, नामदेव, एकनाथ, तुकारास श्रौर उसके शिष्य निलोब्दा--के ही उदाहरण 
यहाँ देता हेँ। सत ज्ञानेदवर लिखित 'ओलीचे पश्रभग' 'विरहिण्पा' प्रकरण का कुछ 
चुनी हुई उवितयों का भावार्थ यो है-- 

मिलने गयी तो में उसी की होकर रही । ऐसी ठगी गयी कि मुभे कुछ पता हा 
ते चला। 

लोटते वक्‍त जब श्रॉसें पीछे मुडकर देखने लगी, तो त काली श्रौर न साँवली---- 
कोई मूर्ति ही नही दिखाई दी । | 

प्रस्वर-बाहुर कैसा एक ही रग भरा है कि जहाँ से उसे गले भरफर मिलने 

गयी तो एकाकार हो गयी । 

श्रब तो सेंभाले नही संभल पाती हूँ। माँ, तु से क्या कहूँ, पूरा जीवन ही 
मेने न्योछावर कर दिया | 

धाद्या का लालच गया तो उलटी भागती ही रही, तिराशा को समय न॑ लगते 
वहु चाछित वस्तु मिल गयी । 

' उस रूप ने सुझे खींच लिया । क्या फहूँ माँ, बुलासे जाती हूँ तो वहु सब 
निर्गण ही हो जाता हूँ । 

मेरा अपतनत्व नही बच रहा। प्रपच (सस्तार) की कहानी ब्रह्ममय हो गयी । 

' दूर देश में पडी हूँ | मत में सुधियाँ श्राती है । यह वियोग श्रसह्य है, इससे 
जीव क्ष्ठ में है । 

ज्ञानेध्वर फी विरहिणी-सम्बन्धी एक और भी काव्यमप उफ्ति ही वेखिये-- 

प्रॉगन सें कमलिमी है, जलधर ऊपर भुक श्ाया हे | क्यारी सीचने पर सुख- 
सुख्ष जाती है । 

मोती-जंसा पानी नीले पात्न सें बह रहा है) सगुण की पीर छो वह जगा 
गया है । 
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ग्रॉगन पर भी झुक श्राया, मोती बरसाये। वह दित धन्य वा ! सोने का 
दिन था। » 

झरे चोर मधुकर, तुमे कमल में श्रपला निवास किया हैं। मोती तो रशाजह॒स 
ही चुगते हैं । 

में भ्रकेली राह देख रही हूँ, मुभे मदत जला रहा है। मेरी उम्र फम है, यह 
कहने फी बात नही । 

अभी श्राता हूँ कहकर गया । भगर फिर इतना वक्‍त क्यों लगाया। दुकूल 
मोतियों से भीग गया । 

झानेश्वर तो १३३५ बिक्री में हुए। परन्तु उनके समकालीन महानुभावीय 
पथ के जानपद काव्य से श्रधिक सन्तिकट वाले नरेखद्र कवि की अभी श्रपुर्णा उपलब्ध 
'रुक्मिसी-स्वयस्प र' नासक लम्बी कविता में घिरह वर्सेन का श्रश देखिये । यद्यपि इसमें 
मर्सियोवाला रहस्यवाद का पर्याच्छादन नहीं हैं। फिर भी देबी-देवता की झट मे 
काफी यथार्थवादी वर्शन है। इस ग्रव का रचनाकाल महाराष्ट्र में प्रचलित शालि- 
घाहन शाके १२०० से १२१३ के बीच माना जाता है। (विक्रम सबत्‌ और शाके में 
१३५ वर्षो का श्रन्तर होता है, श्र्थात्‌ ११३५ विकमी ) । उसमें रुक्षिमणी की विरह- 
सपीडन थो वर्शित है-- 

सामते चाँदती जब दृष्टिगोचर हुईं, तब उससे लक्ष्मी को सृक्ष्म वेदता हुईं । 

कहने लगी--यहू हमारे क्षीर सागर का बड़वानल तो कहीं नहीं उलदा-- 
सब जगह फल गया | 

क्या ग्राइचर्य है कि बिना बादल के श्ाकाद में चाँव-रूपी गोल विद्युल्लता प्रखंड 
चमक रही है, जो देवता (स्वामी) के अभाव में मेरे शरीर पर श्रखड गिर रही है । 

ग्रथतता वसत ऋतु के समय, नये भ्रनग ने होली जलाई हैं, उसमें यह चाँदनी 
धुलेटी के रूप मे, सारे श्रगो पर छा रही है । 

पहुले से ही बिरह-ज्वर है। वहाँ चन्द्र-करो के फोके शोर सथ रहे है । तब 
बॉस के पोरो में सहुज वाद्य बज उठे (इसमें क्‍या प्रचरज 7) । 

भ्रौर एक जगह नतरेख् उस अ्रवस्था का वर्शान करते है, जब विरहिणी स्वय 
श्रग पुलकों से डर जाती है । इसकी तुलना रीतिकालोत हिन्दी कवि था श्रतिशयोफ्ति- 
प्रिय उर्दू कवियों से ही की जा सकती हे-- 

वह कस्तुरी के फमरे में लौटी ; कुकुम के मच पर चॉदनी के इचेत-शीतल 
प्रकाश में वह (विरहिणी रुक्मिणी) सोयी । 

बायां हाथ सिरहाने रखा; दाहिना हुदय पर, सानो हृदय में स्वामी फो बाँध 
रखा--कहीं भाग न निकले | 
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इतने में, आम की मजरी तो नहीं है---ऐसा समभकर चौंफी | वहु तो उसकी ही 
झपनी उँगली थी। रबतोत्पलो से बहु डर गयी, भ्ररे, वह तो उसके ही ऋर फमल जो थे। 

अ्रपने ही नाद से द्ाकित हुई, यह समभाकर कि कही कोयल तो नही कूक रही 
है। फिर शपतनी ही उसासो पर वित्क करने लगी कि यहु मलयानिल तो नही भरा गया | 

सुन्दरी ते जो 'सेला' पहना था, चहु विरहारिति से ऊपर ही अपर जल गया, 
तपे हुए तेल पर पता फढ जाता है। 

नामदेव (१३२७ ई० से १४०७ विक्रम सवत्‌ ) ने विरहिणियों के वर्णन नहीं 
किये है, परन्तु मियों की सी श्रात्मलाछना का भान उन्हें बहुत है। एक तो वे 
्पनी श्रोछी समझी जाने वाली जाति दर्जागिरी का उल्लेख करते हूँ श्रोर फिर 
कौटुम्बिक दु ख तथा उपेक्षा का भी वर्णेत करते हें--- 

[ भावार्थ--लोहें का चाकू पारस से छू गया। श्रब उसे पुरानी कीमत पर नही 
भांगना जाहिपे। |] 

पेदया थी । वह पतिक्नता बन गयी। श्र उससे पुरानी बात नही करती चाहिये। 

दासी पुत्र को राजपद मिल गया । श्रब पहले की उपसा नही देनी चाहिये। 

विष्णुदास सामबेव “चिटुल' (विष्णु) सें मिल गया। श्रब उसे दर्जी वर्जी 
फहुकर पुफारता नहीं चाहिये । 

पुत्र कालत्र-बन्धु भ्रावि वच्ञपाश में बँध गया। दुख फे पर्वत मुझ पर गिरे हैं ) 
है श्रीहरी, पाइरग (विहुल का एक नाम) 'धाँय बचावो !' 

ये सब कुदुम्बी-मिन्नादि मुझ से सुख की बातें नहीं फरते | है बक्रपारिण | मे 
परदेशी हो गया । 

सबका दास्य किया। बडी श्रास और भरोसा था फ़ि वे श्रपने होगे। मगर ये 
सब अपने ही हित (स्वाय) फा सेवन फर रहे है---न मेरी चिता करते हैं, त परलोक की । 

अरब तो सुख्न-दू ख दोनो हमें एक से हो गये हैं। भन् को यही प्रतीति मिली 

हैं। प्रतबाह्मि एक ही ब्रह्म व्याप्त है । दत भावना सब मिबद गयी । 

नामदेव की इस प्रकार की प्रात्त भ्रात्मस्वीकृति के पीछे उसके जीवन की जलती 
हुई उपरति की, पश्चात्ताप कौ फहानी है। नामदेव की शादी राजाई से हुई थी । शादी 
के बाद नामदेव बुरी सगत में फंसकर डाकू बत गया श्रौर राहुगीरो को लूठता था। 
कई गरीब यात्रियों फो भारा, भोले पर्चियों को लूटा | यह्‌ जब बहुत दितो तक चला 
तब इन लोगो फा बडा हल्ला सचा शौर उन्हें पकड़ने के लिये वहाँ के भ्रधिकारियों 
ने अपने 'राउत' (श्राजकल के पुलिस जैसे) भेजें। “राउत' झ्रौर नामदेव फे गिरोह में 
लडाई हुईं। कई 'राउत मारे गषे। परन्तु नाभवेव का मिथम था कि वह लूठ-पाद 
फरता तो क्रूर था, मगर इझपने बड़े घोड़े पर चद्कर श्रवदा गाँव के नागनाथ के 
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दशन फो श्रवश्य जाता। नित्य की भाँति इस 'राउत'-सप्राम के पदचात्‌ नामदेव ताग 
नाथ के देवात्य में पहुँचा | क्राह्मग श्रारती कर रहे थे। नैवेध की थाली सजी थी । 
उस समय एक गरीब झाद्र सन्नी वहाँ देवता के दर्शनो के लिए भ्राई। नैवेश की थानी 
फा प्रन्‍्त देखकर उस स्त्री की गोद में जो बच्चा था, उसमे 'मभे वह श्रन्न दे ऐसा 
हुठ किया । बच्चे का यहु व्यर्थ का हुठ देखकर माँ ने उसे डॉट दिया, परन्तु बह नही 
माता । तब माँ से उसे पीठता शुरू किया। बच्चा भ्रन्त माँग रहा है भ्रौर भाँ उसे 
पीट रही है, यहु देखकर नामदेव का हृदय उम्ड श्राया और उसने पछा--“माँ, तू 
प्रपनें बच्चे को क्‍यों मार रही हे ?” उस गरीबिनी ने नामदेव को मे पहचानते हुए 
हिंचकियाँ भरते हुए उत्तर दिया--“न मारू तो क्‍या करूँ ? से इसके लिये ऐसा श्रन्त 
फहॉ से लाऊ ? मेरा धनी 'राउत' था, उसे नामा डाक ने मार डाला। हाय भगवान, 
ग्रव से अपने बच्चे की ज़िद कहाँ से पुरी करूँ ? इसे यदि से अपत्ती हड्डियों पकाकर 
वे सकती तो श्रच्छा होता ।” नामदेव यह सुनकर पछलावे से भर श्राया । वही उसके 
पास जो कुछ था, वह सब बाँट दिया। श्रपनी बडी घोड़ी भी दे डाली और हाथ से 
एक छुरा लेकर वहु देवता फे बिलकुल पास पहुँच गया । शिवलिंग से बोला---भ्रब सें 
यह श्राघात सहन कर झपने आपको वडित कर लूंगा। श्रोर छुरा श्रपने सिर में मार 
लिया। जून का फव्वारा छूटा ।॥ उसकी धारा शिवलिंग का अभिषेक करने लगी | 
पुजारी दोडे श्राये । नामदेव के हाथो से शस्त्र छोन लिपा। देवता ते उसे पढ़रपुर 
(महाराष्ट्र के वेष्णवों का प्रसिद्ध तीथ-स्थान) जाने के लिए फहा। जरुम पट्टी से 
बॉधकर वह पढरी के घिट्ठल के दहॉनार्थ चला। राह में भीसा नदी पूर पर थी। 
बही वह भजन करता हुश्रा सत्याग्रह करता बैठ गया । लोग जमा हो गये--सब उसे 
डाक नामा, दर्जी नासा कहुकर चिढाते | परन्तु बहु भजन गाता ही रहा । भीड खतम 
हो गयी | उस समय के वे पव हैं, जो ऊपर दिये ह। 

'महाराष्ट्र-सारस्वत-कार घथि० ला० भावे ने तामदेव-चरित्र में नाभदेव का 
एक भक्‍त और भगवान्‌ की एक-रूपतावाला अझभर्गा ( छब॒विद्येष ) बिया हैं 
प्रौर उसी के नीचे पाद-टिप्पणी (फुठडनोट) सें 'मीरा की ब्नजभाषा का मीठा 
पद भी दिया है। में दोनो नीचे दे रहा हूँ, क्योकि तुम और से! यह भभियों का 
प्रिय विषय है | 
तासदेत---- 

तू श्राकाश भी भूमिका । तू लिंग भी शाकुका । 

तू समुद्र मी चद्रिका | स्वयें दोन्‍्ही ॥। 

तू व्‌ दावन मी चिरी । तू तुबलशी मी मजरी । 

तू पावा मी मोहूरी ॥ 
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तू चाद मो चादंणी । तू नाग मी पश्चिणी । 
तू कृष्ण मो रफ्मिणी | 
तू नदा मी थडी | तू तार भी सागओ । 
तू धनुप्य मा भातडी ॥ 
नामा म्हुणे पुरुपांत्तमा | स्वयं जउवा चुभिया प्रमा । 
मो कुडी तू मात्मा । स्वये दोन्‍्ही ॥ 
मीरा--- 
जो तुम तोडो पिया। में नहिं तोड़ । 
ताडः तोरा सग॒ कृष्ण काँत दुजा जोड” ? ॥ 
तुम भय तरुवर, म॑ भयी पंखिया । 
तुम भये सरोवर, में भयी मछिया ॥ 
तुम भये गिरिवर, में भई चारा । 
तुम भय चंदा, हम भये चकोरा ॥ 
तुम भय मोती, हम भयें धागा । 
तुम भये सोना, हम भये सोहांगा ॥ 
बाई मीरा कहे प्रभु प्रजः के बासी । 
तुम मेरे ठाकुर, में तेरी दासी ॥ 
झौर रेवास फा--- 
प्रभजी तुम चदत हम पानी । 
जाकी मँग-अंग बास समाती ॥| 
प्रभ्जी तुम दीपक हम बाती । 
जाकी जोति जरे दिन राती॥ 
इत्यादि पद तो बहुत प्रसिद्ध ही है । 
नामदेव के पश्चात्‌ एकलाथ (१६०५ वि०-१६६६ थि०) श्राते हे, शिनके 
अभगो' में भी विरहिणी का रूप काफी स्पष्ठ है । वे कहते हे--- 
युग-युग की पीडित यह बिरहिसी हे | यह ध्यानपुवक सन में चक्रपारि का 
स्मरण नही करती, इसी से वियोग की यातना है। इतने में सतत सगतति ली । विरह 
गया, श्रपार सुख हुआ । जन्म-जन्म के झवागसन की डोर हूट गयी । 
भ्ौर एक स्थल पर कहते हे--- 
चातक की प्यास ही कितनी हु ? लेफित उसे तुष्त फरने में पूरी क्षिति भी 
दांत हो जाती है । 
गाय वत्स के लिए दूध देती है। मगर उसी में से घर-घर में दूध वहा-सवलन 
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भी पहुँच जाता है । 
मिद्राई ख्वाना बालक नही जानता । माता जबरदस्ती सुह में उसे सती हे । 
एक जनादंत कहते हैं । मेरा एक-पन्र कही कोई ले गया । 
जासी (सुफी फारसी कवि) के इसी एके श्रोर दुई के भाव को लेकर फारसी 
साहित्य के इतिहासकार ब्राउन ने वे दो पक्ततियाँ श्रमुवाद के रूप भ दी हु---६7080 
8ए67 ॥&५ 706 |6007॥8 ()7४॥॥, 8।७०१ 8 58पर्तविश & ७7.) 0॥6 [)9788 
07 88]000 ०07) 
मराठी सतमालिका में, सर्मी कवियों में श्रतिस श्रौर सहत्त्वपुर्ण कवि तुकाराम 
के कुछ छद देकर यह परिच्छेद समाप्ल करता हैं। तुकारास की गाथा में गोलशखी 
(ग्वालिय, गोपियाँ) भौीर 'विराण्या' (विरहिदिया) दो श्रलग श्रध्याय है । गोलरथी में 
दो हिप्वी के छद भी है, जो इस प्रकार दिये हे--- 
में भुली धरजानी वाट | गोरस बेचन श्राये हाट ॥१॥ 
कान्हा रे मनमोहन लाल | सब ही विसरू देखे गोपाल ।॥२॥ 
काहाँ पग डारू दस झ्ानेरा । देस तो सब बोहिन घेरा ।३॥ 
हुँ त्तो यकित भर तुका। भागा रे सब मनका धोका ॥४॥ 
हरि विन रहिया न जाये जिहिरा । 
कबकी याडी देख राहा ॥१५॥ 
क्या मेरे लाल कंवत चुकी भई। 
वब्या मोहिपासिती बेर लगाई ॥२॥ 
कोई भर्ती हरि जावे बुलावन । 
बार हि डारू उरा पर तान ॥३॥ 
तुका प्रभु कब देखे पाऊँ । 
पासी ग्राऊं फेर न॑ जारऊँ ॥४॥ 
पे धिरहिरिएयाँ पर-पुरुष से रत होने के लिए बहुत व्याकुल होती रहती हैं । 
कहती हे--“पर-पुरुष का सुख भोगना हो तो सिर काठकर हथेली पर रख लो। अ्रपने 
ही हाथो से ससार (वाम्पन्य-जीवत) को आग लगा दो और पीछे मुडकर न देखो । 
जिस प्रकार दीपक पर पतग होता हे, वेसे ढी5 बसो ।” (तु० की गाथा श्रभग १६७) 
विराण्पा' श्रश में तो काम और उसको श्रत॒प्ति के स्पष्ठ उत्लेख है, राधा- 
कृष्णा सगुण-रूप हैं, तीन-तीत पक्ति की तुकाराम की थे कविताएँ श्रत्यस्त ही 
तैजीमय है--- 
पहले पति से काम पुर्ण नहीं होता था, इसलिए सुभझे मजब्रत व्यभिचार 
का सहारा लेना पड़ा । मुर्भे वहु रात्त-दिन पास चाहिए। एक क्षण न एक घड़ी उससे 
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अलग नही रह सकती । मेरी सुविधा पूर्ण करो। में तो शनत से रत हो गयी---तुफा 
कहता हे। 
बात यह है कि यही मूल पद तुकाराग ने लिखा है, इसलिए श्रेष्ठ भक्ति 
साहित्य में थ्रा जाता है। दीकाकार उसके शकडो झ्ाध्यात्मिक अथ भी निकाल लेंगे, 
मगर वही भाव यदि कोई शाधनिक कवि लिखेगा तो उसे 'शश्तीलता' श्रौर 'समाजद्रोह' 
श्रौर न जाने क्‍या क्या लाछनो से भूषित होना पडेगा। यहाँ तुकाराम या श्रन्‍्य किसी 
सत को महत्ता फस करना सेरा उद्देश्य मही, केवल वस्तु स्थिति का वर्शान कर देना 
चाहता हूँ | भेरा स्राशय इतना ही हैं कि भक्ति श्रादि जितनी वायवी मानी जाती थी, 
बसी मिरीत्रिय म होकर, काफी मासल थी, कम-से-कम बसे रूपक प्रतीक-सकेत बरतने 
में वह सकोच नहीं करती थी । बेरागी कवियों का यह हाल हे, तो सगुण भक्ति-शासा 
के श्ृुगारो कवियों का तो कहता ही क्‍या । 
/॥ 
हिन्दी सन्त कविता से विरहु-बर्णान के भ्रनन्‍्त उदाहरण विये जा सकते हे, परस्तु 
चूँकि मेरा विषय क्षेत्र सप्तियों तक सीमित हे, यागी निर्मुणिए सम्तो की बात से श्रधिक 
करता चाहता हूँ--मे यहाँ परिद्यापति या सीरा या सुर पश्रौर श्रन्य श्रष्टछाप के कवियों 
की बात जान बूककर छोड देना च'हुता हूँ । निर्गुशियों में भी में दादू भ्रोर फबीर को 
ही खास तौर पर लेता चाहता हूँ। दादू की विरहिणी श्रात्मा के उदगार देखिये--- 
९ 
दे दरसन देखन तेरा, तो जिय जक पावे मेरा॥ 
पिय तू मेरो बेदन जाने, हौ कहा दुराईं छाने । 
मेरा तुम देखे मन माने ॥ १॥ 
पिय करक कलजे माही, सो वयो ही निकसे नाही। 
पिय पकरि हमारी दाँही ।। २ ॥ 
पिय रोम-रोम दुख साले, इन पीरूँ पिजर जाले । 
जिय जाता क्यही बाले ॥ ३ ॥ 
पिय सेज अकेली मेरी, मुक श्रारति मिलौ तेरी । 
धन दादवू बारो फेरी ॥ ४ ॥ 
8 
श्रावः सलीने देखन दे रे । 
बलि-बलि जारऊँ बलिहारी तेरे॥ 
भाव पिया तू सेज हमारी। 
निसदित देखों बांट तुम्हारी ॥ 
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३ 
ग्राव पियारे पीत हमारे | 
निसि दिन देखों पाँव निहारे॥ टक ॥ 
सेज हमारी पीव सँवारी | दासि तुम्हारी सो पण वारी ॥ 
जे तुक पार अगि लगाऊ। क्यूं समकाऊ वारण जाऊँ।॥ 
पय निहारू, बाट सँवारू | दादू तारू तनमन वाहूँ॥ 
ऐसे झ्रोर भी अनेकों उ्रदाहुरण दिये जा सकते हु । मेरा मिधेदन केवल इतना 
ही है कि ये सब सत या भर्मी या पहुँचे हुए श्रह्मज्ञानी एक-से श्ुगार गभित रूपक या 
प्रतीक ही क्यो उपयोजित करते हैं ? वही सेज, बही श्रग मिलन, यही प्रेम-प्यासे, 
वही तृषा मिठना, बही विशह-ज्वाला, वही प्रिय के 'सालोक्य, सामीप्य, सारूप्य' की 
कामना, नही छटपटाहट, यही प्रतीक्षा, वही अ्केला-प्रकेलापन--सभी सतो की बानी 
में यह एक से बखन क्यो ? भाषा, प्रान्त, देश, काल-भेद से श्रपर यह प्रतोक्ों की समानता 
क्या मेरी बात सिद्ध नही करती कि यह जो कुछ 'रहुस्प-बाद जेसा भाना जाता हैं, 
वह वस्तुत भोतिकवाद का ही उत्या रूप है, उत्तते छुटकारा पावे का प्रयत्त मात्र ह। 
गौर कवि भी चूँकि भ्रपत्ती भोतिक अनुभूतियों के घेरे से श्रपने भाव श्रोर विधार-जगत 
को प्रलग नही कर सकता, यह सब 'सुक्ष्म' के प्रति प्रोत्सुकय या श्रासक्ति, चस्तुत 
'स्थूला का ही ताकिकीकरण ([२०09॥072807) है। स्थल अभाव ही सु६म विरह्‌ 
बस बेठा हैं। हमारे पास इस सभियों के व्यक्तिगत जीवन (विज्येषत वाभ्पत्य-जीवन) 
के सम्बन्ध में पर्याप्त सशोधन योग्य सामग्री नही, श्रच्यवा मेरे कथन को और पुष्दि 
मिलतो | श्राधुनिक रहस्यवादी सेज और शब्पा का (शायद सम्यताबद) कमर प्रयोग 
करते है । 
प० रामचलत्र शुक्ल ने रहस्यवादियों की इस लाग-लवेट, प्रत्तीकों का श्राभ्रय 
लेकर बात करते के ढंग फो विदेशी प्रभाव कहकर टाल दिया है, जेते--“भारतीय 
भक्तिसाव्य की 'रहस्थवाद' का श्राधार लेकर नहीं चलता पडा। यहाँ के भक्‍त 
अपने हृदय से उठ हुए सच्चे भाव, भगवान्‌ की प्रत्यक्ष विभूति को बिना सकोच्च श्रौर 
भय कफे--बिना प्रतिब्िबयाद प्रादि वेदान्त वादों का सहारा लिपे---सीधे श्रपित फरते 
रहे । मुसलमानी श्रमलदारी में रहस्यवाद फो लेकर जो निर्मुण शबित' की बानी 
ली, वह बाहर से--श्ररव झौर फारस फी श्रोर से--भ्राई थी | वह देशी वेध में 
एक विदेशी वस्तु थी । इधर श्रग्नेजो के आते पर ईसाईयो के बीच जो ब्रह्म-सप्ताज 
बगाल में स्थापित हुआ, उसमे भी “पोत्तलिकता का भय कुछ कम्त ने रहा 
(चितामणि, दूसरा भाग, पृष्ठ १३६६-३७) । और इस विदेशी प्रभाव के प्रति उनका 
पुर्वंप्हू था प्रिज्यूडिस' है ही--“फारस की द्ायरी भाषपक्ष प्रधान हैँ। उससें 
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विभावपक्ष का विधान नही था नही के बरानर हुआ है. वेबना की विवृुति की चाल 
फारसी श्रौर सर्द की शायरी स बहुत श्रधिक है । विभाव श्रोर भाव के सम्ूवच्ध का 
स्पष्टीकरण न हांने से--इस बात का ध्यान ते होने से कि सन से लाये हुए रूप किस 
प्रकार रस में सहायक था नांधक होते ह--वेदना की विवृत्ि कभी-कभी बडे वीभत्स 
वृश्य सामने लाती हू । श्र'बले फूटना, सवाद बहुना, कलेंजा बीरना, खूम के कतरे 
टपकना, कबाब को तरह इधर उधर भुनवा--वेदला का इस प्रकार का ब्योरा 
श्ुगार का पोषक नही हो सकता । (चितामणि, दूसरा भाग, १० ११०)। “क्राव्य 
में रहस्पवाद! नासक विशाल निबंध के १२१२ पृष्ठोी में केवल उपर्युक्त रथल पर 
बेदता का उल्लेख है। मर्मी कवियों के इस पक्ष को जंसे वे भूल ही गये, जब कि 
रवीन्द्रताय ठाकुर प्राचीन साहित्य का 'उच्च साहित्य स्वभाव-निसृत श्रभ्रुजल से 
कलकमोचन करते है भर स्वाभाविक श्रानचद से पुण्य का स्वागत करते हे यह हवाला 
देकर हात्स्टाय के लोकादशवाद ग्रथवा करुणाघय मानवतावाद की भ्राई० ए० रिचर्ड्स 
के सहारे उन्‍होंने काफी बिल्ली उड़ाई है। खेद से कहुता पडता ६ कि शुक्ल जी की 
तीतो बारें गलत हैं ॥ प० हुजारोप्रसाद हिचेदी की हिन्दी साहित्य की भूमिका से 
सप्रमाण सिद्द किया गया हे कि निर्मण/-भ्रक्ति-धारा केवल वदेशिक प्रभाव मात्र नहां 
थी । उसके पहले, उसकी जड़ में कुछ स्वदेशी सस्कार-बीज भी श्रदश्य थे । सुफी 
अभिसत से सिचत का कायमरात्र किया। फारसी-उ्द कविता के सम्बन्ध में शुक्ल जी 
का वृष्टिकोण फंसे एकागी है; यह हम श्रागे सिद्ध करेंगे। शोर वेवनावाद या 
दालस्टायवाली मानवत्ता का मज्ञाक उड़ाकर और केवल करणशाजन्य क्रोध या 'प्रक्षो भ- 
रस का उत्लेख कर शुक्ल जी ने रहस्पवादियों की, भर्मा कवियों की श्रकथनीय पीर 
या भ्रनन्‍्त बेदनः के साथ पूरा स्थाय चही किया है । 
सगर इस श्रवान्‍्तर प्रसंग मं हम कबीर को तो भूल ही गये । उसकी कविता 
वेसे रूखी मानी जाती है, परन्तु उसमें भो कई 'मॉसल' प्रतीको, उपस्तानों 'साध्यवसान 
रूपको' 'एसेगोरी' की कम्ती महीं है | कबीर के ये शब्द देखिये--- 
९ 

तह बिन बालम मोर जिया। 

दिन नहीं चैते, रात नही निदिया, 

तत्फ-तत्फ के भोर किया ॥ 

तनमन मोर रहा श्रस डोले, 

सून सेज पर जनम छिया। 

नेत यकित भए पथ न सूर्फ, 

साई बेदर्दी सुध ते लिया॥ 
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श्‌ 
केसे दिन कटि हे जतन बताते ज्यों | 
अचरा फारि के कागद बनाइन, 
श्रपत्ती सुरतिया हियर लिखाये जइयो । 
शोर ये दोहे--- 
सब रग ताँत रबाब तन, तिरह वजाबे नित्त। 
आर न काई सुन्ति सके, ऊसाई के लित्त ॥ 
बविरह बान जेहि लागिया गपोप . लगत न ताहि ॥ 
सुसुकि-सुसुकि भरि-भरि जिये उठे कराहि वराहि।। 
भ्रय तक मेने श्रग्रेज़ी, सराठी और हिन्दी के कुछ निर्गुरा सबन्‍तो या 'ममियों 
की विरह-कविता के उदाहरण देकर यह सिद्ध करने का प्रयत्न किया क्र जितना ही 
ऊंचा रहस्यवाद का तार छूने का प्रयत्न किया जाता है, उतनी गहरी मीड उसमें से 
ऐन््रेथिक प्रेमानुभूति की (स्पष्ठ फ्रायडियन दाब्दो से काम-बुत्ति की भ्रतृष्ति लालसा की) 
निकलती रही हुँ । यह बहुत पुराने ज़माने से होता श्रा रहा है । मने झ्राधुनिक 
तथाकथित रहस्यवादियों के उदाहरण जानबभकर नही बविये, उनमें तो कृत्रिमता श्रीर 
ग्रात्म-गोपन ही श्रधिक है । पुराने भर्मी श्रधिक प्रामाणिक थे। उनकी प्रात्म स्वीकृति 
की उक्तियों में इसीलिए श्रव भी ताज्ञभी है । 
््‌ 
सूफी कवि, मुस्लिस सत भोर उद्द के कूछ रहुस्यवादी कवियों का साक्ष्य प्रस्तुत 
करना चाहता हूँ । ममियों में पाई जानेबाली आ्ात्म-निपीडक (सेसोकिष्ट) बृत्ति सुफियो 
में अ्रत्यधिक प्रमाण में है । बारह॒वी सदी का एक सूफी 'सनाई' कहुता हैँ--'खि रसते 
खुदरा बदस्ते खेरातन सोजेस मा (हुम अपने ही हाथो से श्रपने 'खिरसन' को---सचित 
दारथ को नष्ट कर डालते ह)भ्रौर वहु अपनी आअ्ाँखें फोड लेने की कहुता है, प्रशय-मार्ग 
पर अपने पॉब तोड लेने को कहता है शोर सोत का श्राधाहुन तो वहु बच्चन के 'आश्रो, 
सो जाएँ, मर जाएँ, की भाँति हर घडी करता रहता है, श्रपने झापको सबसे पहले 
मिटा डाल, 'यदि तू उस राज-राजेद्दवर के दर्शनों की श्रभिलाषा रखता है तो उसके 
मन्दिर की धूल बन जा और उसके श्रान के मांग में प्रपन्ती प्रतिष्ठा का छिड़काव कर 
दे, प्रेम की पीडा का प्रनुभव प्रेमियों को ही हो सकता है, चलो इस प्रेमी को मार 
डालनेवाली प्रभिका का शिकार बन्द पकड लें, भ्ौर मृत्यु का सुखपुर्वेक श्राबाहुत 
करें | वहु तो 'खयाले चेहरये गाज रग पर 'तौफ गह कुरवों कुर्तेम' अर्थात्‌ सुन्दर 
मुख्त के ध्यान में सब कुछ कुर्बात करने को तैयार है । उसके ईइबर का रूप भी किसी 
'उर्वक्षी' से कम् नही है । वह कहुता हँ--- 


ध्प सन्तुलन 


है ईव्वर | तेरा रूप दुनिया की हर चीज्ञ से बढ़कर हू । वह श्रतुलवीय है । 
तेरा कमाल श्राफत ओर नुकसान से परे है, यामी झादवत है । 

मेरी शाँख की पुतली तेरे दशनों के लिए उत्सुक रहती ६। भेरे प्रेम भरे रोगी 
प्राण तेरे प्राणों का एक श्रश्ञ है । 

श्राज से भ्रधीर है, एक तवीन प्रसन्तता मुक्त भें जागी है। सदुभाग्य से भेरो 
श्राँखों के श्नागे तेरा जलवा प्रकट किया । 

ऐ सुन्दर राग गानेवाली बुलबुल श्रोर द्रुतमासिती कबक, तु प्रेस स वाराबोर 
रह । प्रणय-मदिरा तेरे पश्ली म सदेव उड़ने की शक्ति देती रहेगी । 

तेरा गाता सुनकर जोहरा मोहित हो गया, तेरा जमाल (रूप) देखकर 
खुरधेद (सुय) भी लज्जित हो गया ॥ 

तेरा बेल बूठे से सुसज्जित दारीर दर्शनीय हू, क्योकि यह तेरा बना-सेंवारा 
दारीर सुभे रोज नये ढग से लुभाता हूँ । 

में श्रपने प्राशणों को भी क्ृतज्ञतापुर्वक तु पर वार दूँ, क्योकि तेरी मिलन की 
सुगन्ध ही दो सो प्राणो के बराबर है। 

कौर एक दो सूफी लीजिए--हाफित्र (चोदहुवी सदी) श्लोर जाभी (पर्रह॒वी 
सदी) से कुछ उदाहरण शअ्रपतते कथन की पुष्टि में एूँ, हाफिज के पदीवान' से कुछ चुने 
हुए चित्र देखिये-- 

“बहु मुझकी रग की अलक से मालूम किधर छिप गई है ? हमारा दिल चुपचाप 
एक फोने में दुबका बैठा है--प्रियतमा की भोहे कहाँ है १” 

“ग्राज साशूकों के जसाव में, सञ्राद एफ ही है। मेते उसी को पाने के लिए 
दोनो जहूानो को मिटा डाला । दोनो जहानो का श्रत्त एक ही हैँ 

'तेरे काले श्रलको के जाल में यहू हृदय अ्रपने श्राप ही जाकर फेस गया है । 
प्रपती तिरछी चितवन से, श्रपने पेने कंठाक्षो से, तू उसे मार डाल, यही उसका 
दण्ड है | 

“जिसने अ्रपत्री प्रियतस्ता का श्रचल छोड दिया है, उसे स्वर्ग की श्रप्सराभ्रो के 
श्रोठो से भी श्रानत्द प्राप्त न होगा ।* 

“ग्रार तेरा यार तुभ पर भ्रत्याधार करे, वादाखिलाफी भी करे, तो किती 
से शिकायत भत करना । उस यार ने तेरें भाय का निशय इसी प्रकार किया है । 
उसके भ्रत्याथ को ही न्याय सम्तभना ।* 

(में उस वृष्ठि की बलिहारी जाता हूँ, जिसने प्याले से लगे हुए श्रोगे को 
पहली रात का चाँद श्रौर साकी के मुख को चौदस का चाँद समझता (/ 

/हुदय उसके प्रेम का स्थाच है; श्रोख़ें उसकी सूरत के आईने ।” 
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/मेते बुनिया की सभी वस्तुशो से मुख मोड लिया हैँ । श्रगए मेरे ध्यान में कोई 
वस्तु समाई हुईं है; तो वह है मेरे यार का मुखडा ३ 

“प्रणय-मार्ग श्रनन्‍्त हैँ । उस मार्ग में अपने आपको सिटा डालने के भ्रतिश्क्‍्त 
झोर फोई चारा नही ।* 

धतेरे मुख के प्रकाश से सभी निगाहे प्रकाशित हो रही है। तेरे मुख को बड़ें- 
बडे नज़र लडाने बाते देखते है, ओर ऐसा कोई नही, जिसका बिल तेरे काले श्रलकों 
में न उलक्का हो । मेरे ये चुगली खानेवाले श्रांस क्यों न जाल रग के हीकर निकलें ? 
दूसरो के रहस्य को खोलनेवाली सदा लज्जित हीती ही है | एऐ मिठास के सोते, तेरे 
मीठे श्रोठो की स्पद्धई में सभी प्रकार की शकक्‍करें पानी से इब चुकी “ 

और 'जामी' का भी वही रणय हूँ । 

“दिल का शप्रस्तित्व प्रेमी की जलन में ही है । भ्रोर प्राण का छ्िर प्रणंयी के 
चरणो पर पड़ा हुआ है । जब तक दिल किसी के अधिकार में नही चला जाता, उसे 
प्रणय का अ्रनुभव नही होता। ओ्रोर प्रणव की श्रनुभूति के बिना बिल का होना न 
होना बराबर है । ऐ प्रशवी | तेरा काम सुच्वरियों ने विगाड रखा है श्रौर उनके 
तीखे कटाक्षो का शिक्रार बतकरः तुभो सहुन्नो विपत्तियों का साम्रता करना पड़ 
रहा है । 

पतेरा साथी तेरे साथ बढ हुआ स्वर में स्वर मिल्रा रहा है श्रौर तु उसकी 
बविरह-व्यथा में श्रपने-आापको घुलाये डालता हूँ ।* 

“में अपने यार के साथ घूमता हुआ उपबत में पहुँचा श्रौर धोखे से एक बूसरे 
पुष्प की श्रोर देखने लगा। मेरी प्रियतमा से ताने के साथ कहा--तुकको श्रपने कार्य 
पर लज्जित होना चाहिए। मेरा फपोल तेरे सम्मुख है भौर इस पर भी तू दूसरे पुष्प 
पर तज़र डालता है !' 

"मैने अपने गुलाब-से सुखवाली प्रियतमा से कहा---'ऐ सुन्दरी ! तू मानिनी 
के समान श्रपता मुँह क्यो छिपाये रहती है ?' उसने सुस्कराकर जवाब विया---ममें 
सासारिक प्रेमिकाशो से भिन्‍न हूँ। में पर्दे के भीतर साफ दिखलाई देती हूँ; परन्तु 
उसके बाहर छिपी रहती हैँ ॥ सूर्य जब पुरणेत' प्रकाशित होता है, हम उसे देख नहीं 
सकते, परन्तु जब वहु बादलो के भ्रन्वर होता है-- सरलता से देखा जा सकता है! ॥” 

उमरखण्यास की रुबाइसो में भी यही भाव है---“म तेरी इच्छा पर निर्भर हूँ। 
प्यारे, तु मुझे श्रपने बियोग से जितता तडपाना चाहे, तडपा। में एक शझ्क्षर भी 
शिकायत में न कहुगा । जिस हृदय में प्रेम की लगन लग गई, न उसे स्वर्ग की 
इच्छा है, न नरक फी घिन्ता। धरम तथा उसके प्रतिकूल चलने में ज्षरा-सा ही अ्रतर 
है। कोई भी हृदय ऐसा नही, जो तेरे बिरह से पीडित न हो सासारिफ प्रणय 


प० स॑न्तुलन 


ग्रधजली श्रग्ति के समाम्त है, ई३ब२-प्रेम सेव जलमेचाली श्रर्ति के समान तू मुभे 
इसबाहा सौन्वर्य के विषय मे पूछता है । यह जोबन एक नदी से उत्पन्न हुआ, फिर उसी 
में जाकर विलम गया। लोग मुझे शराबी ऋहते हू, निश्सन्‍्देह भे ऐसा हूँ । परस्तु 
मेरी बाह्य बशा पर शधिक ध्यान दो । मे जितना हो अपने श्रापको सिटाता जा रहा 
हूँ, उतना ही मेरा जीवन बढ़ता है। इस जीवम फी तरफ से जितना ही सतक 
हो रहा हूँ, उतना ही उससे श्रोर फेंसता जा रहा हूँ ।” बारह॒ती सदी के उमर श्रल 
खैयामी की ये सुक्तिया, याद रहे, भौतिकबादी यृरोप में बहुत समादेत हुई । क्योकि 
उनमें जीवन की स्वच्छन्दता, प्रणाय का प्र्वाचि निल्‍४र्चता तथा योवन्र के श्रतन्‍्त सौख्य 
पर श्राध्यात्मिक आवरण मात्र हूं । 
६ 

अ्रब भुस्लिम सन्‍्तो ्रोर उर्दू के एक दो रहस्पवादी कवियों की बात करे । 

१ एक बार भ्रबुबकर सबली बहुत दिनो तक गायब रहे। बहुत खोजमे पर 
भी उनका पता नहीं लगा | बहुत दिन बीत जानें पर एक दिन नासको की बस्ती से 
बाहर श्राते दिखाई दिये। लोगो ने पुछा---/महात्मा, इनके साथ रहुता क्या श्रापकों 
शीभा देता है ? 

सबली---'हाँ, चही मेरे लिए उचित स्थात था। इस पबुत्तिया में जिस तरह 
नपुसक न स्त्री है न पुरुष, उसी तरह परमात्मा न रुत्नी है न पुरुष ।“ 

२ तपस्वी जुस्तूम ने एक बार एक रन्नी से पुछा---“बहुन, प्रेम की सीमा कहाँ 
तक हैँ ५ 

वह बोली--“भाई  प्रेम-पान्न यदि श्रसीम और श्रम्माप हो तो फिर प्रेस की 
सीमा केसी ?” 

जुत्तून ने कहा--/कल रात मेने एक सपना देखा। में लवी-त पर गया हूँ। 
ज्यों ही में वजू करने के लिए पानी में उतरा, सेरी दृष्ठि एक सकान की छत पर पडी। 
यहाँ एक अतोव सुन्दरी युवती खडी देखी । मेने उससे पूछा--'हे सुन्दरी ! तु क्रिसकी 
स्त्री है ?' 

“घ॒बती से कहा--जुस्तूत, सेने तुम्हे दुर से देखकर' पागल समकका, नदी-तद 
पर आने पर ज्ञानी, वभू करते को उतरते पर ईवबरवर्शी साधु, पर मालूम होता है, 
तुम न तो उन्मत्त हो, न ज्ञानी, न ईशवरवर्शीं साथ ही ॥' 

“मसे युबतो से उसके कथन का स्पष्टीकरण पूछा तो बताया--'अगर तु ईश्वर 
के प्रेम स पागल होता तो वजू नही करता, ज्ञानी होता तो परायी स्त्री पर वृष 
नही डालता, भ्रोर ईइवरदर्शों होता तो तेरी नज्षर शौर कही नही घोडती ॥' 

इतना कहकर वह युवती गायब हो गई । सत्ते उस युवती को देखबूती समक्ता। 


मर्मी ऊवियों को विर्ह-व्यजना ८२ 


मेरे मत की श्राग भभक उठी ज्ञान-शून्य होकर से घही पानी में गिर रहा। 

से यहाँ इतना ही सु काता हूँ कि यदि फ्रायड को इस स्प्वत का अब करने को 
कहा होता तो बह क्‍या करता ? 

३ एक बार तपस्वी शप्रबु हाफिज ने साधु शाहशुजा को इस भाव का पत्र 
लिखा---“बन्बु ! अपनी इनच्द्रियों क्षी विधयवासना तवा झपने अपराधों को 
विचाश्कर--मं धो निराशञ्ञ हो गया हूँ ।/ उच्र भें ज्ञाहशुआ ने लिसा---/इद्वियो के 
बारे में विचार करें तो राचमुच् भिराशा हंती है । केवल ईइबर की सहानता ऐसी 
एक वस्तु हुँ जिसका विचार कर मन श्राद्ान्यित होता है | में जिस समय इच्द्रियों का 
निग्रह करने में श्रसमथ हो जाता हूं' तो परमेश्वर का स्मरण करता हूँ ।" 

४ श्र यह नीचे फी कहानी तपत्वी मुहम्भवञ्नली हक्नीम तरमोजों की है । 
ग्राप निष्कष स्वयं तिकाल लें--- 

वे बहुत खूबसूरत थे । जवाती में एक धनवान सुच्दरी युवती कामबासना से 
उनके पास श्राई। उसने अ्रपनी मश्ञा उन्हे कह सुनाई, पर उ होते उसे ऐसी थाने के 
लिए साफ इनकार कर दिया । कुछ दिन बाद वे एक दिन बगीचे मे बंठे ये | बही 
युवती समझ धजकर चहाँ श्राई । मुहम्मदश्मली उमे देखते ही वहा से चल विये। ' बत्ती 
में उनके पीछे दोडफर कहा--बिना किसी कसुर के से री जान क्यो त॑ रहे हो ? उसके 
शब्दों को सुने बिना ही थे दीवार फॉदकर भाग गये । बुडापा श्राने पर उन्होने उस 
पुरानो बात की घाव करके विचार फिया क्रि मं उस दिन उस जयान श्रोरत की भशा पुरी 
कर बता तो क्‍या हज था ? पीछे पश्चात्ताप करके प्रायश्चित कर लेता । ऐसा विचार 
मन में श्राते ही उनकी घृगा का पार न रहा श्रौर मत्त स उन्हों। कहा--भ्ररे दुराहरी 
पापी सत ! जवानी में जिस भाव को तू दबायें रहा, वही भाव इस बुढापे से यो उठ 
रहा है । तु कितना दुष्द हैँ | इसी बात को लेकर वे तीच दिनो तक बिना खाये-पिये 
रोते रहे । 

--मुस्लिम सतों के चरित्र पृ० ४ 
उर्य बे रहस्पवादी कवबियो को चर्चा करे। बमे तो सुफियानी उक्तियाँ योडी- 
बहुत सभी उर्दू कवियों ने कही हूं। परन्तु श्रासी, मालिय, इकबाल ्रौर जिगर मे थे 
विशेष रूप से दिखाई देती हें। 'मन को सत्र से तोलिये, दो मन कभी न होथ' 
कहनेवाला आ्रासी 'मे भ्रपत्चल, पिय दूर कहकर तिलमिलाता हूँ । किस अरझुलाहुड के 
साथ उसने प्रेम का यह प्रसिद्ध मनोर्वज्ञानिक सुत्न कहा होगा, जिस्म हृद्दा,भकता भी 
है। प्रेम बहु शक्ति है, जो स्थ-केन्द्रित तथा सब-कैन्द्रित रुपो भ गत्यात्सिका ६-- 
'इश्क कहता हैं श्रालम से जुदा हो जानो । 
हुस्त कहता हे जहाँ जाश्ों तया ग्रालम हूँ !' 


प्र सनन्‍्तुल्लन 


गालिब से में बहुत उदाहरण देना चाहुता था। परन्तु यहाँ जब मे यहु लेग्य 
लिख रहा हूँ, उसका दीवान उपस्थित नही। स्मृति के सहारे, मु उसकी 'नुक्तची 
है गस विल' ' बाली गज्षल याद श्रा रही है जिसमें वहु कहता है कि 'भ्रातिशे बिल 
बहु हे कि लगाये न लगे, बुकाये न भुर्भ, श्रोर 'दद फा हुद से गुज्रता है दचा हो 
जाता' में जहाँ काटो को वेखलकर शबलो से भरे पाँवो में पथ में चलने को होस बढ़ता 
हु, श्रोर इसी प्रेम की पीर को उन्होने श्रनन्‍्त वेदता के रहुस्यधादी रूप में भी 
लपेटा है-- 
गुपतम्‌ हृदीस दोस्त वक्रओँ बराबरस्त | 
नाजम बकुफ़ खुद कि बहेँयाँ बराबरस्त | 
बाचारा गर मगोरा कि तीमार पेशकश । 
ददस्त दर दिलम किब दरमों बराबरस्त ॥ 
इस फारसी रुबाई में भी गालिब ने दोस्‍त (प्रिय श्राराध्य) की बातों को 
१राम के बराबर बताया हूँ। श्रपनी नास्तिकता को श्रास्तिकता के समकक्ष बिठलाया 
हैं श्रोर हृवप की पीडा का उपचार कह डाला हैं। 
इफबाल एक सच्चे प्रेसी की भॉति सिराशाओ पग्रौर सक्टों के बीच भ्रपते प्रेस 
का सहारा पकडे चलते हे भौर उन्हे उम्मीद हुँ कि उनका प्रेस अ्तत्त सफल होगा । 
ग्राध्यात्मिक साधवा के पथ पर सच्चे प्रेम का सहरद वे समक्ते लग जाते है, बहाँ 
ज्ञान राह नही दिखा पाता, भें ही अकेला मार्गवशेक दीपक है, 'था यह सी ताज 
कसा बेलियाज का। अहसास दे विया मुझे श्रपत्ते गदाज का ( यह भावना इकबाल से 
तीन्नतर होती जाती हू और बह प्रेम की चिनगारी जो उसके हुबथ से सूलग चुकी है, 
बढते बढ़ते ज्वाला का रूप ले लेती हैं । वह सत्य की भलक पाने लगता हु -- 
जब से आाबाद हुआ इक तेरे सीसे में। 
तये जौहर हुए पैदा भेरे श्राईने में । 
श्रन्तत' दंची क्षपा से उस प्रेमी को दैवी मिलन का अ्रनुभूत प्रानन्व प्राप्त हो 
जाता है । बह भ्रपनी सर्वश्रेष्ठ प्रिया के जा-ब-्जा खडा हो जाता हे, जिसे वह इतसे 
दितो तक खोनता था और एक स्वप्स में चलमेवाले क्री भाँति, अ्रपने फेवल्यानद फा। 
धम्पता के परस भव्य प्रनुभव से श्राइचर्म चकित हो जाता है । जब वहु उस देवी रूपसी 
को भ्रपनी सोलहो कलाशो से पूर्स देखता है, तो उसके लबो पर सहामौन की मुहर 
छाप दी जाती है, उसकी जिल्ना श्रटकती है, भ्ौर भहात्‌ अ्रभिष्तान से उसका हुदय 
कह उठता हैं--- 
कशादह्‌ दश्त करम जब बेनियाज करे, 
तयाजमद ने क्यों मॉगने पर साज करे ”? 


मर्मी कवियों की विरह-व्यजना परे 


'असरारे-खुदी' की भूमिका में तिकोत्सस को लिखें एक पत्र में भी यही बात 
व्यक्त है । ॥ 
उसे सहसा श्रपनी प्रसुप्त शक्तियों का भाषण हो झाता है और अपने श्रापको 
एक सत्य से श्रधिक न मानते हुए भी उसम कछ आा जाता हैँ जिससे बह श्ररुल्पतीय 
ऊँचाई पर पहुँच जाता है । 
उनकी कोर्दोव्रा की मस्जिद में लिखी एक कविता है--ुम्रा', जिपमें वे 
कहते हे---“मेरा मीड किसी सासारिक श्रेष्ठ पुरुष था भन्नी के दरवाजे पर नहीं 
मिलेगा | तू ही मेरा नीड और तु ही मेरी शा है । तेरे ही कारण मेरा गरेबॉ चमक 
रह। है । 'ग्रल्ला-हुं (अक्रेला परमात्मा ही है, एकमेयद्वितीयम्‌) की अग्नि तुम्हीं ने 
मेरे हृदय में जलायी । तू ही मेरे जीवन, करुणा, दुख-घुब, दद और हुष का ज्नोत हे । 
तू ही मेरा काम है, तु ही मेरा काम्य है 
जिगर के भी कई उदाहरण दिये जा सकते थे, जिसमे वह 'मोत क्या हैं एक 
लफ्जे-बेमानी, जिसे मारा हुपात ने सारा' कहता हुं या प्रेम की व्यास्या सिम तो 
दिले प्राशिक, फैले तो जमाना हैं करता हे । श्रपनी गज्नलों में उसने प्रेयतती के मिलन 
की समानता कई जगह प्रतिषादित की हँ--- 
हमी पै इश्क की तोहमन लगायी जाती है । 
मगर ये शर्म जो चेहरे पै छायी जाती है ॥ 
बना बना के जो दुनिया मिटायी जाती है । 
जरूर कोई कमी हे जो पायी जाती हे ॥ 
नकाब दुश्आालमभ उठाई जाती है॥ 
उर्दू सूफियो का प्रभाव रवीख्रनाथ श्रोर भ्रन्य बगाली कवियों पर जैसे पडा 
है, गुलराती कब्यों पर भी वहु कस भनहीं ह। कलापी' में उत्ती 'पैन्थीस्टिका' 
(सर्वान्तर्यामी परमात्मा में विद्धास--'खत्विदमुन्नह्य ) भोक में कहा हैं-- 
ज्या ज्या नजर मारी करे, यादी भरी त्या झआापणी। 
बादल उपर बादल तहाँ गैबी कचेरी आपणी ॥ इत्यांदि। 
प्रेस को श्राग के समान सानकर प्रेमी के जलने का भी प्रनुभव कलापी से 
फहा हैँ --- 
काई मिठ सुख नकी हज, प्रेमी ने बाकवामा । 
के के तेयी वधु सुख हज, पेम्ती ने दाभवामा | 
--कलापी 
'कलापी' से भी श्रधिक उसके शिष्प और 'केकारत' के सकलन शोर स्वय 
एफ सन्‍्त सागर महाराज के पद देखिपे--- 


८४ 


अर चि 


कत 


सनन्‍्तुल्न 


प्रीति थी छाती छाई अगर ऊेडी घवाई भन्रा 
भी भारद | भआई--जिगरनी ए तगाई ' 

अने फरजन्द माटे जिगर फाठे ने फाटे छतों छोड 
उचाटे सतम की दिल दुह्ाई ' 

वबा पर पाख त्हारो सनम रहे तो पसारी दिले 
बरा ए विचारी बन्यों माशाशाही ' 

--सागर महाराज 
बू्‌ झा कविता, गंजव, बेतो रसमुजी कोई छे किस्सो ? 
हमारा भासुमा बोलो तमारों केटलो हिस्सों ? 
मीरा तण हृदय थ॒ु नहीं क्षष्ण णजाणें ? 
फहादनु रुदते शुतन शिरीन मभापे ? 
कोईक फिलसूफी बिना मजनू रहछे ढके । 
भ्रएने शु भाष्य कशु ये भरणातु पड़े छे ? 
म्हने रोतो जूबी त्हो ये फिल्सुफी ते सूणावशो, 
श्रने डुडू विचारू तो, सुलासों न करायक्षो | 
सागर, पी लें ले ज्ञी शरम ? खितती 
जवामी की कसम ! 
छो होय जड या चेतना 
दिल एक्या हो प्र फता, 
तो ख़द खुदानी कशी तमा ” 

छुछे खुदा ” म्हारी सन्तम | 
करू हु हु वेद पुराणने ? 
थु तीर्य, सध्या, स्ताव छे ? 
दित्वर जही दिल जाम छ | 

तूही तूही म्हारी सनम ! 
दुनियानी इज्जत प्राबरू 
ऐनु श प्हेक पायरूँ ? 
सारी जहाँ न शू बाझू ? 

तू रबछ हो म्हारी सनम | 


उसी प्रकार से भ्रमत्तदास जी की भी यह उित लीजिए--- 


रूपमा मोहक ने जशुग्रोते रूपाका रे 
“>अनत्तदास जी 


भर्मी कवियों की विरिह-ठयजना ८४ 


गुजराती 'भकक्‍तमार्ल' पुस्तक से ये लिये ,, किसी साहित्य या श्यगार रस की 
पुस्तक से नह? । 

इस प्रकार मंने श्रनेक काल-खड़ो के सर्मी कवियों की उक्तियाँ देकर यह 
बतलाधा हुँ कि उसके प्रिरहु वणन में, ग्रेस की श्रात-पीडा की व्यजना सें, यौत सकेतो 
की, श्युगारी प्रतीको की पुनरावृत्ति प्रचुर मात्रा में पाई जाती है । ऐसा क्यो हे, इसकी 
घिवेचना से पहले मुझे 'मर्मा अभ्रववा 'रहस्पवादी तथा 'भ्रइलीलता' दाब्द की व्याडया 
कर देता उच्चित जान पडता हूँ, जिससे मेरे श्राक्षेपको के तर्का का प्रतिवाद भी कुछ 
श्रशों में होगा। प्रत में, में फ्रायड का धम-सम्बन्धी मत देकर शभ्रपने निष्कर्षों पर 
श्राऊंगा |. 

2 

जब मेने इस लेख का पहुला भाग (जो 'पारिजात' में प्रकाशित हुप्रा था) 
लिखा, तब अपने पित्र 'श्रात्मतजवशन फे लेखक तथा दर्शन-दास्त्र के काशी विहव- 
विद्यालय के डाक्टर ना० बि० जोशी को पिखलाया। उनके श्राक्षेप निम्त थे-- 

१ श्रालोचना की यह पद्धति कि झ्रालोच्य कवि को रचना को ही देखे, कवि 
का उत्लेख न लाये गलत है | एक ही भाव एक राहु चलता 'लोफर' लिखेगा और 
ज्ञानेश्चर या कबीर व्यक्त करेंगे, तो प्रवद्य उसमें श्रन्तर करता ही होगा। 

२ भर्मी या रहस्यवादी बहु है जो अपने श्रहम को मिटाकर, उसे लॉधकर 
सर्वेव्धापी बनाता है। योन-प्रदनों में उलझनेवाला भोग विलासी स्वार्थी और स्वकेन्द्रित 
होता है । 

३ श्रत इस लेख में लेखक फी बिकृत मनोव॒त्ति व्यक्त होती है । सन्‍्त-कवियो 
के भ्रन्य श्रेष्ठतर काव्याड्रों को छोबफर यही भ्रश्लीलतासूचक वचन क्‍यों चुने गये ? 
भ्रज्ञेय' भ्रादि प्राधुनिक वजनाओो के कवियों की विचारधारा का यह्‌ प्रतिफल है । 

दुबारा नागपुर के प्रो० वनमाली तथा शरखच्चद्र मुक्तिबोध के सामने इसी 
निबन्ध की चर्चा उठी, तब प्रो० वनमाली का मत इस प्रकार का था कि सन्त फवियों पर 
योनवर्जनाओो का श्रारोप एक प्रकार का सूतिभजन हैँ । मह काफी खतरत्राक 'थीसिस' 
है। श्रापकों उनमें भ्रदलीलता सिद्ध करने के पृव जसे भाक्सवादी मानते हें, यह 
सिद्ध करना होगा कि उनका श्राविर्भाव काल ही ऐसा था, जिसमें पराक्रम को कहीं 
भाग नही मिलता या | गत्यवरोध था--भ्रत उनके बचनो में, प्रतीको तथा उपसानों 
में यौन-सकेतो का श्राधिक्य श्राया। जेसे श्रठारह॒वी सदी का फ्रास का साहित्य | 
दारच्चख्र मुक्तिबोध के अ्रनुतार सतकवियो पर निरणंय देते समय उनके काल, उनकी 
जीवनी तथा परिस्थितियों का तो विचार करना ही होगा--उससे तिरपेक्ष 
उनकी क्ृतियों का स्वतन्त्र परीक्षण सम्भव नही | यद्यपि वे यह सानने को तेपार नहीं 


पद सन्तुल्लन 


थे कि चूंकि एक कवि सन्‍्त हैं, श्रत उसे अलग पैमाने से लापे श्ोर भ्रत्य भ्राधुनिक 
धरगारी कवि हैं तो उसे श्र य पम्ताने से । 

इस चर्चा के बाद दूसरे दिन एक और भिन्र श्रो राजेल् सेठी भिले। उन्होने 
मेरे मतो की पुष्ण की श्रोर बतलाया कि होली के गीत जो गायें जाते हें, उसी पकार 
के 'मे डे' शोर फ्रास के कुछ वसतोत्सवो में गीत गाये जाते हु---ओर समाज-श्ास्त्र 
के इतिहास में ऐसे 'सेपटी बात्वज' सपदी ने प्रयुक्त किये हूँ। श्रत सन्‍्तो के उदआरो 
को अइलील ते कहते हुए उप्हें तात्चिको के 'जोगिडो के ममकक्ष पानना चाहिए । 
इस चर्चा से भ्रहलीलता का प्रश्न उपस्थित हुआ । से०े जी के पनुसार "३ गार व्यजना 
सबत्र एक सी है । 

कछ अ्रन्य मित्रों ने कहा कि यह तो मिरा एक 'स्टट' है। लेखक की वृत्ति है 
कि वहु कछ न कुछ तथेपत्त के सनाप्त पर चोका वेनेवाला साहित्य लिखा करे। 
इसमें इतनी गंभी रता से सोचने की कोई बात नहीं | क्योकि एऐश्रेथिक प्रानन्ध फ्रौर 
ब्रह्मामन्द सहीदर काव्यानस्व दो भिन्न कोटि की वस्तुएँ हें, वोनों में गुणात्मक 
भ्रपत्तर है ॥ 

कुछ इसी प्रकार के श्राक्षेप 'पारिजात' सपादक मे अभ्रपत्ते 'मई! श्रक के 
सम्पावकीय नोट में उठाये हँ--(क) सतो की रचनाग्नरो का श्रब तक ऊहापोह इस 
दृष्टि से नही हुआ्ना, भ्रत मेरे ससतव्य विवादास्पद हैं। (ख) 'बोये पेड बबूल के श्राप 
कहाँ ते पायें ?'-यवि सन्‍्तो की विरह व्यजना के मूल से श्रतृषप्त काम होता, तो फिर 
इसका फल इतता सुन्दर या मधुर क्योकर हुआ्ना हे ? (ग) फ्राथड फा उक्त सिद्धान्त 
स्वयं विवाद से परे नही (स्वपक्ष दोबाच््च), (घ) सतो की श्रतृप्त इच्छाओं का 
भार्गान्तरीकरश हुआ हूं, श्थवा झ्ोध (00(॥00(0॥ ), यह स्पष्ड नही हुआ, 
(ड) एिनभा के गीत श्राज प्रचलित है। चूकि उनदे भ्रवलीलता और कामोहीपन है । वे 
समाज के लिए हामिकर हूं। सन्‍्तो के गीत जिस सम्राज परिस्थिति में छापे की सुविधा 
के बिना भी लोकप्रिय हुए, और प़सका अनिष्ट परिणाम सप्ताज़ पर नही पडा, श्रवद्रय 
सिनेमा के गोतो से भिन्‍न कोटि के थे । 

अ्रब॒ इस सब श्राक्षेपो का उत्तर, मे झागे रहस्यवाद तथा श्रशलीलता फी ज़ो 
चर्चा करने जा रहा हूँ, उसमें से मिलता ही जायगा, परस्तु भ्रन्तिम मेरे निष्फर्षा में 
भ्रौर समारोप में से इस सब आाक्षेपी का सम्पुर्ण खण्डन उपस्थित फ्रछँगा। 

भाइये, इसी से शुरू करें कि रहस्यधाद क्या है ? प० रामचरस्र बुक्ल पो काथ्य 

'रहुस्थवारद' की सतोषजनक परिभाषा नहीं मिलती । से पाँच-छ बडे कविच्ितको 
इस सम्बन्ध में सत देना चाहता हूँ। (भर) 'साधता' नामक श्राप्रेज्ञी लेख-सग्रह में 


पृ० १४२ पर रवीज़नाथ ठाकूर ने कहा है--“रहुस्पवाद की कविता को एक श्रोर 
रा 


में 
के 


मर्मी कवियों की विरह-व्यंजना पर 


वास्तव के स्वप्न के प्रति स्वभाबानुसार प्रतिक्रिया कह सकते हे, दूसरी श्रोर भविष्य- 
बाणी ॥) 

(झा) एलबर्ट दबाइटजर ने भारतीय विचार और उसका विकास' नामक ग्रथ 
में यह बतलाया है कि ब्राह्मणों का श्रववा चंदिक रहस्यवाद नीति-अनीति से परे है; 
परन्तु वहु वीत्शे या ग्तैस्टिकों से भिन्‍त प्रकृति बाला है। चह काद के सेतिक तथा 
नीत्योपरि रहस्यवाद की भात्ति हृद्धात्मक है उससे विद्वात्मा तया मानवात्मा को एक 
प्रोर तशप, तदगभूत मात्रा गया है, दूसरी शोर विश्वात्ता के सम्मुख मानवात्मा 
प्रपते अ्ज्ञान का ध्यान करती है (स्पिनोज्ा के 'डाक्टा इग्तौरॉटिक' की भाँति) । 
रहुस्पदाद का पहुला रूप नीत्योपरि (नॉनएथिकल) हूँ, तो दूसरा नीतिबद्ध या 
मंतिक । भारतीय रहस्पवाद में इवाहइट्जर के फथतानुसार जगज्जीवन-स्वीकार तथा 
जगज्जीवन-नकार या प्रवुसि और निब्रत्ति का सघपष है। एक श्लोर तो ज्ञान को, 
सासारिक श्रनुभवों को त्यागते का उपदेश होता है (मुसलला फोड, तसबीह तोड़, 
किताबें डाल पाती में--), दूसरी पश्लोर विश्वात्मा को एक प्रकार की सृननशील 
प्रवृत्ति माता हूँ, जिसका मिरूपण भगवदुगीता, फिख्दे ओर टंगोर में एक-सा मिलता 
हैं। सा तपस तपत्ठ.. सर्वम्‌ असुजत यदिदर्भाकच! श्रर्थात्‌ परमेश्वर ने यह सब कुछ 
जो है, बहु श्रपने ताप (दुख) के उत्ताप से निश्चित किया। प्रदन हो सकता है कि 
परसेद्वर को यह दुख हुआ क्यो ? इस प्रकार चर्चा कर इबाइट्जर भारतीय रहस्पबाद 
के कुछ प्रमुख सिद्धान्तो का सक्षेप में त्िरूपण करता हु---(१) निवृत्ति, (२) कर्म से 
अकम की प्रधानता, (३) श्रनन्‍्त भ्रात्मा से सक्तिय सयोग, (४) श्रादिमाया या स॒ब्दि की 
एक अ्रतब॒क पहली है श्रौर (५) नीति-श्रमीति से परे रहने की श्रावश्यकता। इवाइट्जर 
ने दाका उपस्थित की कि ज्ञान तथा श्रनुभति के क्षेत्र को छोडकर केबल करें या योग 
दारा ही पनन्‍त झात्मा से महामिलत कैसे सम्भव है ? 

(इ) ठी ० एच० हा में दी फिलोसोफिकल बेसिस श्रॉफ मिस्टीसिए्म में प्रतिपावित 
किया हें-/रहस्यघांद का श्रथ हूँ प्रेम-मार्ग से परमात्म-प्राप्ति तथा उसके लिए 
अ्रावईपक सफल संबा के आदर से प्रेरित किसी भी व्यक्ति का श्रात्म भिरपेक्ष श्राग्रह (* 

(ई) श्रव सबसे महत्त्वपुर्ण सम्भति हैँ कुमारी एव्लीन भ्रदरहिल की जिसने 
रहस्पवाद पर एक स्व॒तन्त्र ग्रय ही लिखा हूँ। रहस्यवाद तथा कला का सम्बन्ध बताते 


५, ऋ, था; 


हैए यह कहती है---“बहुत थोडे लोग ऐसे हूँ जो इस रहुस्पानुभव की भलक शअ्रपत 
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पप सरगुल्नन 


जीवन में म पाप्ते हो । जो पुरुष प्रेम का क्षिक्रार होता हैं और यह अनुबोध उसमे 
जागता ह कि इस लडकी” सामक सन्ना से भ्रभिधय व्यक्ति में एक श्रपरानीय, 
प्रतिबधनीय वारतकता निहित हुं, श्रववा वहु कवि जो प्रक्ृति सम एक अ्नवुभूत 
शाम के दशत करा रागता है, जो इस चवापध्वी पर अलोकिक रूप से फंली है, 
ग्रयवा बह जो शर्प को चितना करता हैं श्रोर जो सहसा साक्षात्कार से हृदय- 
परिवतन श्रमभव करता है, इस सबो ने एक क्षण के लिए क्‍यों न सही, इस 
जगव्रहुस्प को जान लिया। कलाग्रो म यही इच्ट्गशन' [प्रज्ञा] भ्रभिव्यकत हु, 
ब्लेक कहता था, चित्रकता संगीत, काव्य सब इन्ही अमर-वावो मे रहते हैं भोर उन्हीं 
में रमते हैं। कया श्राभास शौर वास्तविकता के बीच की कडो ॥ | रहुस्थवाद 
इसी दृष्टि से कलाग्रो की कला है। प्रतीक वह श्रावरण हूं, जो श्राध्याप्मिक भ्राशय 
व्यक्ष करन के लिए भौतिक सतहु से उधार त॒ता पडता है, एक कृताशिव्यजना है । 
उसे श्रक्षरश ने लेते हुए, उसके व्यग्ध और व्वन्य पर प्यत्त देना चाहिए। इंस कारणा 
जो व्यक्त घहु समभते हू + सन्त कथरिन या रान्त 7रेशा के 'श्राध्याप्मिक परिणाय 
के भीतर एक प्रकार फी 'चिकृत योनलालसा, विछमान हैं, या जो पविप्न हृवय के 
स्वप्त को एस प्रवार का 'रसस्भव शारीरिक श्रनुभव मानते है या तो सुफियों के देव 
न फो तिरा भतवालापन समभते हैं) वे फल। के तत्न सम्बन्धी श्रपवे श्रज्ञान का 
प्रदर्शन करते ७ ।* 

(3) एं० सी० योऊे के तुततात्मक धर्मा सेंग्यारहवां प्रध्याय 'रहस्यवाद' के 
सम्यन्ध में है, जिसमें ईसाई, मुस्लिम, हिंदू, बोद सभी रहुस्पवादियों फी सिम्त 
प्रवत्तियां ५वान था सवध्ताभान्य मानी गई हुँ-- 

(१) सब विभद या अलग्राव भूठा है। ससार प्रभेदात्मक हैं । 

(२) पाप भूठा ६ । पाप सासार के किसी श्रद्मविज्षण को स्वाधीन मात्त लेने 
के कारण 6 ! 

(३) काल भी भूठा है। सत्य था वास्तविकता शाधवत है, बहु कालातीत 
हैं । बोके प्लरों ओर भांगरदाइन के रहस्थवाद की हिन्दू उपनिषदों से प्रभावित मानता 
है। प्रावलक 'स्थृूडो डायो निशियस' ग्रथ का भ्राधार ईसाई चिन्तको के क्षेत्र से बाहर 
का हैँ । उसमें 'सुर्षात' तक का उत्तेश् हैं। गजाली ने इसी प्रव के तिस्त तस्वों को 
९ बछएपाएध्या 4870|॥ का 09770 7, 78 706 6 9]080- 
एज - 78 व वा ए0 08४/क्ोग्रागह ठ्एाप्एवतधढड #0कछा।0॥ छत 
08 60980]प(6 ॥॥ ९088 आए-र०, 0 /(#6% द०७ॉ, ॥9७६ 
५0 ॥)06; 





मर्मी ऊविया की विरह-व्यंजना 5 


अपने श्राप सम मिला लिया हें--(क) परमात्मा प्रफेला है। वही सब चीत्ो में है, 
सब चोज़े उसी में ह। (रा) उसी से सब्र चीज़ें तिकली है। उससे श्रापर उनका सत्य 
सही । (ग) धप्तमात व्यय हैं। थे सिके पन्‍्य हेैं। उनमें इस्लास सबसे लाभदायक 
क्रीर उसमें सुफोमत सच्चा फिल्सुक है । (घ) पाप पुण्य मे कोई श्रत्तर नहीं, क्योकि 
परमात्मा ही सबका बतातेयाला है। (ड) परमात्मा ही सनृष्य फी इच्छा-शक्ति का 
प्रणेता हैं। ग्रत मनष्य अभ्रपतते कर्मों मे स्वतन्त्र नही | (च) शात्मा दारीर से यहले 
थी । शरीर ।पजरा है, श्रात्मा उसमें तोते की तरह बद्ध हैं। मृन्यु काम्य है, 
इसी साभ से पिजर द्वार खुल जाते हूँ, सूफों की श्रात्मा अपने 'नशेमस' में 
लोट जाती ६ । (छ) परमात्मा की दया के बिना कोई भी इस श्राध्यात्सिक महामिलन 
को भ्राप्त नही कर राफ़ता, हा, हाविक पार्यना से बहु दया प्राप्त की जा सकती है। 
(ज) सूफो का प्रधान फत्तव्य ह इरा परभाव्म समोग का चितत करना परसात्मा के 
विभिन्‍्त रपो का ध्यान, नामों की स्मृति करता श्रीर 'तारिकता (जीवन यात्रा) में 
उत्तरोत्तर बढ़ना । 

हमारे यहाँ तान्त्रिकों ने भी यह जीवन-पात्रा पचमकार से विभूषित कर डाला 
थी । महातिर्वाण तन्‍्त्र हैं वह्मम पठन में मेथुन के सम्बन्ध में कहा हु कि 'जो वह 
करता है, बहु में (शिव) ही # ।' ध्यान रहे शिव सादा-शिव हू, भ्र्थात्‌ हमेशा प्रच्छे, 
पाप-पुण्य से परे | 

उपर्पृक्त चर्चा से सिद्ध हो गया कि रहस्पवाद की एक लिश्चित परिभाषा 
नही है। सभी रहस्यवादी विचारधाराएँ स्थल का ग्राधार आवश्यक समभनी-है, जैसे 
लैराक एक 'फुटबोड' फा सहारा लेता है | च'हे बाद में वह स्थूल वे छोड प, परन्तु उस 
प्रतीक-सकेत आदि रूपो में उसी की श्रोर बार-बार ध्यान जाता ज़रूर हूँ | 'जलबीच' 
रहकर भी किनारे का ध्यान छटता नहीं। रहस्मवादी की शअ्रवस्था एक प्रणायी के 
समान है--दोनो श्रात्त हें, दोनों की 'शाइवत टोह' चल रही है। कोई दिलबर को 
अपने अबर दूढने :% मग्त हु (नारसिसिज्म--रवरत्यात्मकता) , कोई बविलवर को 
पुरुष रूप मानकर 'हमारे राजा राम भरतार' का गान कर रहा है था सखी सम्प्रदाय 
की माधुरी भक्ति अपना रहा है, कोई सनम को साशूक सानकर स्वयं मन्सुर श्रौर 
सजन बन रहा हैं, कोई परमपिता परमात्मा या श्रावि-जननी के श्रागे 'हुम बालक 
कहकर “यूद्िपस फॉम्प्लेक्स' का शिकार बन रहा हूं। काम के विविध रूपों से भागने की, 
उसे अ्वरुक्ष करने की छठपटाहुट सबन्न है, श्रौर जिनना ही उसे निरुद्ध करने की 
कोशिश की जाती ह, उतना ही वहु॒ गहरा पठता है । 'न प्रतीक न हि स' प्रतीक 
फे बिना 'बह नहीं। 

ग्रत यह सारा रहस्पयवाद एक सहान्‌ झात्मप्रवबंचता का सामूहिक प्रयत्न है । 


६० सचतुल्न्त 


एगरस से एडो डर्हार्म! से कहां हें बसे यह सब 'विराद सूथेता' है, क्योकि जो 
भोतिकताबादी है, थे मूगत, यही रबीकार नही करते कि द्वारीर के पहले आत्मा थी, 
या द्वारौर पिजडा हैँ ओर शात्मा पक्षी । 'एटी ह॒हरिग से एगेहस ते स्पष्ट पिला हँ--- 
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आधुनिक साम्यवादी कवि इब्त्य एस-आहुन से दन 'शाइवती सभा वादियों का सुन्दर 
सज्ञाक उडाते हुए कहा ह-+- 
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ऐसे भ्रामक श्रोर श्रातिपूर्ण स्वप्त परिपूरतिवाल रहस्यवाद की भ्रपेक्षा सीधा 
प्रवुलिबाद या यथाथवाद क्‍या बुरा है ? बोल्तेपर की सार्तिक भाषा में कहने फ्रा 
मत होता हैं--'सेरे धर्ब के सुखियों ने ठहराया | क्रि कोई धम नही है । ऐसे 
गलतियो के गले पड़ने की श्रपेक्षा प्रकृति के गले पड़ना बेहतर है |” 

पे 

पहले रहस्यवाद फो चर्चा स काम का वर्णन कर प्राय हु। उसी में से आगे 
झग्ली लता का प्रदन भी उद्भूत होता हैं। फ्रायड ने धम श्रोर कला बोनो को योस- 
प्रवृत्ति के स्थातास्तरीकरण का एकश्वरूप माना हैं। डा० ई० केदल्इसेर श्रपनी 
शरीर श्रौर चरित्र' तामक भनोवेज्ञातिक सीमाता में पृष्ठ र८ण४ पर कहुते हैं कि 
भ्रिजोफ़ निया और डेमेन्शिया प्रीकात्स (मानसिक विक्षतियों) के शरीर को यदि 
फिर औसत शभ्रादस्ती फी हालत स सुवारकर लाना हो तो भेंकली श्रवस्था में बह 
एक अभिनेता या गायक होगा--आ्रात्म प्रदशन की लालसा श्रभी इस श्रवस्था से भी 
उसे बहुत प्रोत्साहित करती ६ | वह एक भविष्यवादी घिन्नकार, एक श्रभिव्यजनाथादी 
कवि, अ्रववा एक श्रध्यात्मर्नचता करने वाला रहस्थवादी भी बन सकता है ।' भेरे 
कथत का यह श्रथ कदापि नही कि मेने जो मर्मी या सत कवि ऊपर उद्धृत किये, थे 
सबके सब सानसिक रुग्णता से पीडित थे, परन्तु इतना पश्रवश्य हैं कि फ्रायछ की 
कलाकृति के निर्माण के पहले फो मानप्तिक भ्रचस्या फा विधलेषण भवि सात््य क्रिया 
जाय तो उन-उन्त सत्तो श्रथवा भ्रत्तों की उच्चकोदि क्री फलाकृतियो स्े---विशेषतः 
विप्रलभ शूगार की व्यजनाओरों गे--वर्जनाश्रो का, सान|सक सधर्षों का, श्रतहन्तों फा 
भ्रवध््य गहरा हाथ रहा होगा। चल चकई वा वेद को जहाँ रैम कदी माह होय॑ 
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कहुने वाला कबीर या माधव अमरी-नारी, अ्रगना अ्रतरी हरी', कहकर रासक्नीडा 
वबशान करने धाला गुजराती संतकति भीम या मराठी हरिजन चोखोबारायथ एक स्वान' 
पर कहते हू कि पाखो का सुन्दर जिस दृष्टि से देखन गया तो श्रात्ष ही उस सुन्दर 
के भीतर निकली । श्रॉखी का सुन्दर श्राखों से देखा, तो वहाँ श्राप से-भश्राप हो श्रॉख 
किप गयी । (चोखा कहुता हे कि बडा श्राइचप हुआ कि सुन्दर जो देखने गया तो 
श्रॉल ही बिलस गई ।) इस उवितयों के पीछे किसी भी पकार की 'कशिक् बासता 
श्रौर प्रेस की रस्साकशी उपस्यित नही थी, यह कहना जान बक्कर सत्य को हाँकने 
का यत्म करने के समान है। 

कवि तथा दिवास्वप्त' की चर्चा में फ्रायड कवि की बच्चे के साथ तुलना 
करता हैँ । दोनो एक प्रकार के घरौदे की दुनिया से विश्वास करते हैं । कषि एक 
ग्रवास्तधिक जगत की त्रण लता हु जो कि शिशु क्रीडा का ही एक परिवरद्धित रूपमात्र 
है । कवि श्रौर बच्चे, दोनों भ्रपते अपने श्रवचेतत मन मे गहरश रस लेने रहते हैं। 
क्रागे चलकर फ्रायड कलाकार, मानसिक रोगी तथा प्रादिम अ्रसभ्य मानवों की तुलना 
फरके कहते हू--हमारी सभ्यता म श्रब. केवल कला फ क्षेत्र में, भावों का साव- 
देशोीय भ्राधिपत्म प्रस्तुत हैं। कला में ही एक व्यकित श्रपन्ती काल्पनिक इच्छाओं से 
उत्प्रेरित होकर, उसी में तप-गल कर, कुछ एसी यात, निर्मित करता ७ जिससे उसकी 
इच्छाएँ परितृप्त होतो हु, भ्लोर उसी कलात्मक श्राभास का परिणाम कुछ ऐसा होता 
हैं कि मानो बास्तविक्ता से कर्पना से से ययाय जगता हैं। थह कला का जादू हैँ । 
बहु ग्रभाव' में से 'सत्‌' निर्मित कर देता है। इस प्रकार हिस्टीरिया कला सृष्टि का 
व्यग-चित्र हे तो (९7 [00]8807 ॥00708& धर्म का, तथा “78॥8॥]080 
१८]प्रष्ठा0॥' दाक्षतिक चिता का । धह सब्र सानसिक रुणताएँ इस श्रथ में श्रसामा- 
जिक होती है कि वे समाज सें सामृहिक्र परिश्रम द्वारा जो बाते साध्य होती ह, उन्हें 
बेधघवितक साधनों से प्राप्त करना चाहती है ।” 

फ्रायड जिसे यौन-बत्ति का श्रात्यन्तिक निरोध तथा भागन्तिरीकरश कहुता 
है, उसी को थेंग ने कहा है, परिणामों का एक साथ विस्फोट, जो कि कलाकारों में 
कलात्मक प्रभिव्यजना का ज्लोत होता 6 | 

फ्रायड के भ्रनसार धर का मूल असहिष्णुता है। ईसाई शत पंम का प्रचार 
करता है, परन्तु वह प्रेम एक प्रकार की नकारात्सक घृणा ही है । श्राज यदि यह 
ग्रसहिष्णुता घमयुद्धों के जमानों से कम दिखाई देती हैँ तो बहु दूसलिए नही कि 
मन॒णष्य-स्वभाव बदलकर कोमलतर हो गया है, परन्तु इसलिए कि धर्म के मूल से जो 
जीवनोत्प्ल5-विषधक बधन थे वे शिविल हो गधे हु | कल यद्दि धामिक्र 'लिबिडो' का 
स्थान समाजवादी 'लिविडो' ने लिया, तो समाजवाद विरोधियों के साथ घही बर्बर 
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भसहिष्णुता दिखाई जायगी। फ्रायड ने यह भी स्पष्श कर दिया हुँ कि प्रेम-भावना 
का जडीकररा योन प्रवृत्ति पी वजना से उत्पन्न होता हु । यही जब सागह्कि रूप ग्रहश 
करत हूँ तो, शाविभ मानव का 'होटमिद्यां (प्रॉसिक रूप हे भाड़ फूककर रोग से 
मुक्त करता आवि) कहा जा सकता है। भविकसित और प्रपरिषक्व प्रसुष्त इच्छाए 
एक गोर और दूतरी और अहम थे सग्सितित प्रवच्धियों फे बीच जो सघष उप्पश्न 
हीता हैँ, उसी 'न्यूरोसिस, (मातसिक िजडीकरणा) में से सेकडो प्रात्म प्रनात्म-सम्बन्ध 
उत्पन्न होते है । धर्म भी उन्ही में से एक हैे। एक स्थान पर फ्रायंड ने स्पष्ट 
कहा है-- 

धम के मूठ में एक प्रकार को मातृ-पित्त भूलक प्रेम की शिक्षु बलि है। फ्रायड 
इस प्रेम को भी 'कार्मा के श्रतगत भानता हैं। श्रात्मा स्वय के राम्बन्ध से जो सोचती हे 
और अपना झादशा जो उसने कायम कर तिया है, उस उपरि अहभ के भौर मौलिक 
अहम के बीच सचर्ष होषर अपने श्रापफो पराजित भानकर, श्रपनी पच्यकता सानने 
लगती है | दो भाषवा सम धार का बीज निहित हैं। घम-नतिकता शोर सामाजिक 
भावना प्रारम्भ से एक ही है। एच० जी० बेल्स ने शपने विश्व-इतिहास मे लिखा है 
कि पाषाण युग के मनुष्यों की कृतियों मं धाम्तिक या रहृस्यवादों प्रतीक नही 
पाये जाते । 

भनुष्य के भावी जीवन में स्वग के उपहार की कामना एक प्रकार के स्वेच्छा 
से या बलात सासारिक सुख्तो के त्याग, बासता के निरोध के काल्पनिक, सातसिक 
प्रक्षेपशमात्र हे । धर्मों ते घासनाओं का, सासोारिक तुष्णाश्रों का सपुर्ण व््माग कभी 
नही किया--उलठे उन्हे क्रागामी जीवन के लिए सुरक्षित रखा--बीसे के विज्ञापनों 
की तरह (हत्वा या प्राप्य से रबंग) हम सत्त कवियों की कला क्तियों को भी इसी 
श्रेणी में ला सकते है। सिचा ने अपने ओ्रीहिस्शोरिक इण्डिया! # एफ जगह कहा है 
कि 'कला सभ्यता से पूष्त की चृत्ति ह। वह अनुकृति नहीं, तू बह सीखा हुआ्ना कोशल 
हैं। वह तो धर्म के समान ही प्राथमिक दि हैं। कदाचित्‌ भाषा के समान | कला 
मानव जीवन के शभ्रस्तित्व के श्रारमभ्भ के साथ ही उपस्थित है। 'प्र:८ उस सिशद्व काम 
को भाप मार्गोन्तरीकृत मानते है परिशोधित--सन्‍्तो के उदाहरण यह छिफ अब्वों 
के हेर-फेर है । जेन्स वर्ग ने अपने 'समाज-द्षास्त्र' में कहा हे --मूल प्रवत्तिपाँ मिरद्ठ 
होती है, या उत्तोलित (सब्लिमेंटेड) या ऊ'हे खुलकर खेलने का भौक्ना दिया जाए 
हैं, यह बहुत कुछ उस व्यक्ति के कुहुम्ब जीवन, पारिवारिक परिस्थितियों श्रौर जिस 
काल में वह हुआ हे उसके सामाजिक साठन पर निर्भर है । 

इस कारण हम समाज श्ास्न्ियों द्वारा बिये गये श्रद्लीलता के इतिहास पर 
एक दृष्टिपात करें। 
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कुछ लोगो को सर्वत्र श्रदलीलता ही भ्रश्लीलता नज्ञर प्राती है । स्पष्ट है मम 
उनके सन ही थिक्ृत हू श्रथवा बुबल ! डाक्टर ब्लाक अपने 'सेक्सुअल लाइफ इन 
माडन टाइस्स' में कहता है कि "कई लोगो के मन ही इतने पापी भ्रोर विकृृत हो जाते 
हैं कि झरा-जरा सी बातो से उनकी गवन जीची हो जाती हूँ फौर थे 'शात्त परायम्र! 
कहकर चित्लाने लगते हैँ । पारिजात-सपादक ते सस्तो के पद श्रौर श्राजक्ल के सिनेमा 
के गीतो की ग्राज की समाज रचना 
मध्ययुगीन सम्ताज-श्चना से भिन्‍्त हे (यद्यपि क्षुधा, काम भादि मानवी प्रवृत्तियाँ 
कस-श्रो बेसी उसी रूप में थिद मान है,) ञ्राज सस्ते श्रखबार, सरते चिन्नपढ़, उपन्यास 
झौर ऐसे ही साधनों से श्रबलीलता बहु जनसमाज तक पहुँच गई हु । पहले वह 

मन्तो की राजाश्रिता 'पत्तुरिया थी--घानी केवल उच्चवबग के बिलास के लिए 

सुरक्षिता । शराब, बेइया श्रोर श्रहलीलता की जो माँग बढ़ती जा रही है, उप्तके मूल 
में श्राज की समाज रचना ६। यह यहाँ लिखने की झ्रावश्यकता नहीं । 

ग्रडलीलता यह रोग ७; यह मानना एक ढोग हैं। चह केंबल एक रोग का 
लक्षर हूँ । मनुष्य को सत्यशून्य कर डालने वाली यात्रिक्त सस्कृति शोर पवित्रता की 
गम्भीर श्रौर मुखतापुण कल्पनाओ्रों का सयकक्‍त फल है--भ्रइ्लीलता | डी० एच० लॉरेन्स 
के उदृगार ययाव ये--'हमसे फी सवेदन-क्षमता सर चुकी हैं, सृजन-दक्ति पूर्ण नष्ट 
हो गई है । हम केवल भूसे के समान बच्चे है । 

पुवफालीन श्रइलीलता बुछ ढकी हुई थी। श्राज यह बहुजनज्ञाता हो गई 
है । श्रदलीलता का मूल हेतु है कामोद्वीपन तथा ध्त्यक्ष सभोग के श्रभाव की पू्ति । 
शिब पार्वती, मदत्त-रति, राधा-कृष्ण की केलि-कीडा बरशानो से कल्पता का सहारा अधिक 
लिया जाता था। श्राज वह पश्रासमान से ज़मीन पर उतर भाई है । भ्राज के प्रगतिशील 
साहित्य में श्रधिक प्रामाशिकता से और यथारयता से योव-जीवन चित्रित हू। उसमे 
प्रहलीलता ने हाड-मॉँस ग्रहण कर लिया है । परन्तु श्रेष्ठ कलाकृतिथों भ व्यक्त होने 
चाला योनाकृषण भर गप्रहलीलता में बहुत अन्तर है । श्रजन्ता की गफाश्रो में गोतम बुद्ध 
की प्रतिमा की श्रपेक्षा उसकी उपासना करने वाली ललनाझों की सुडोल श्राक्षतियाँ भ्रक्तित 
करने मे कलाकारों ने भ्रपनी प्रतिभा ख की हू। इस कारण ने श्रइलील नही हो जाती । 
प्रात काल के जो काम शास्त्र पर प्रन्थ हु वे अवज्ञानिक हो सकते हे, परन्तु श्रदलील 
नही हैं। देव श्र यूनाती शिल्पकला फे सम्बन्ध में भी यही कहा जा सकता है| कला 
झौर नीति के गाधीवादी प्रहरी कारा कारेलकर ने नग्वता के सम्बन्ध से भ्रपत्ती पुस्तक 
कला--एक जीवत दर्शन, (१५5 २६)--* में कहा है 'पुराते जमाने से हमारे तान्रिको 
ने नतता की उपासना कुछ कम नहीं की शोर हमने उसके परिणाम भी देखे। लेकिन 
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मग्तता से भी पुर्ण पवित्रता का दर्गान कराया जा सकता है । दक्षिण भारत भे भव्नवाहुं, 
बाहुबली, गोमतेब्चर की नभी मूत्तियों है। ये इतनी बडी शोर विशाल हें कि कई मील 
की दूरी से लोग इन्हें देख सकते हू । पर इन मूर्तियों के चेहरों पर मत्तिफारों ने 
ऐसा श्रवृभुत झञान्ति भाव बश्साया हैं कि यह पश्चित्र नग्नता वशेक को पचित्रत्ता की हो 
दीक्षा देती हैं। पुरुष का शरीर हो या स्‍त्री का, पशु का हो था पक्षी का, इस 
बीभत्सता € ही वही। श्रइलीलता शरीर के ऊपर नही, चहू तो मन फे भाव से है । 
विगम्धर चिन्न को भदलील या गष्दा अतीना या कला-पविन्न बनाना चित्रकार के 
हाथ म--मृत्तिकार के हाथ से है। ' सरकृत कामशास्त्र भादि में प्रणयानुराधन 
की कलामात है। जिस काल से ये रचनाएँ हुई, सामाजिक बन्धन कस थे श्रोर 
व्यक्तिस्वात्य श्रधिक था। श्रत प्रहलीलता का प्रश्त हो नहीं उठता था । 

यूत्राती कला के यौबतकाल से जो व्यक्तिस्वातन्द्र4. था, बहु रोमनकाल में 
कम होता गया। बच्चन बढे, उतना ही भोग-विलास भी बढ़ा, बहिर्तुष्तता बढ़ी। 
ग्रइलील पुस्तकों की पोध भी बढी--प्रोविड, प्लिती श्रादिं के प्रन्यो मे श्रइलीलता 
बहुनें लगी | उनके बहुत से ग्रन्थ ग्राज नही मिलते, क्योकि उस सरामय पुस्तफो की 
नकल करने का काम पादरियो का था श्रोर फिसी की भी हिम्मत यह करने की न हुई 
होगी। यूरोप में मध्यधुग में भ्श्लीलता अवरुद्ध हुई थी, प्रणय-जीवस सुलभ स था 
शोर धर्मपीठो का दासन भी भ्रत्यन्त कठोर था। तब श्रश्लीलता ने मच का श्रौर हास्य 
का सार्ग पकडा। रेस्वास्ट, झबेत्स श्रादि लें विकार ओर वाससाशों के चित्र खुले-श्राप 
रगे हे--रेम्व्रान्ट ने बृढालिगन का एक घिन्र कोई भी छिपाव दुराव मे रखते 
हुए ख्ीता है। इन चित्रों में उत्तत बासता है, सोच्वर्य है--परन्तु उसमें गन्वा कुछ 
भा नहीं है | पर्नह॒व लुई के शासनकाल से फ्रास * कला-साहित्य में शरगार की जैसे 
बाढ़ शा गई । तत्पुष पविन्नता के मिरोध की मानो यह पतिक्रिपा थी प्रशलीतता 
उस समय श्रपता सग्त नृत्य दिखाने लगी। जो लेखक या कलाकार उसको नहीं 
मानते थे, भूखी मरे | विख्यात चित्रकार बूशर ने लुई को रखेली सादास ला पॉपादूर 
के निव्रालय में इतने भ्रदलील भित्तिचिप्र थन्ायें थे कि उसकी अ्रगली पीढी ने उसका 
नाश किया | भव्रजन, विशेषत साप्तत-कालीन सरदार आदि जझिष्दजनी की नित्पो- 
पयोगी व्यवहार की घबस्तुश्नो पर भी श्रइलीलता की मुहर जम गई | सस्य की डिब्बी पर 
'समर प्रसभ के चित्र ब्रडे सनोयोगपुवक चित्रित रहुते, बरगिगियों के बरचाज़ो फे 
अ्रस्वहूती हिस्सों पर भी ऐसे ही प्रशायचित श्रकित रहते। मसब्रास के देवालयों म॑ 
विफृत ससोवुत्ति दर्शक कई आकृत्तियाँ हु। सम्भव है कि चिजवनगर साप्राज्य के 
उत्थानकाल में किसी बिलासी राजा के श्रादेश से यह कार्य हुआ हो । 

तत्पक्चात्‌ उन्तीसवी सवी में जो श्रतिरजित श्रइलीलता थी वह भ्रौर लुई के 
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सप्तम की भश्रवलीलता तथा शभ्राज की खुली भ्रइलीलता में सोतिक अच्तर हे। प्रेम 
की भावना को श्रपेक्षा केवल रति-सुख की उत्कद लालसा, शारीरिक सुखोपभोग का 
भ्राकर्षर भ्रदलीलता की नीय है । फ्रेंच शाज्यक्राति के बाव अ्रमीर-उमघराबो के बिलासी 
जीवन का उपहास करते के लिए भ्रदलीलता का उपयोग किया गया ज्यो ज्यो घग- 
बिग्रह को तीन्नता कम होती गई, श्रशली लता भी कुछ फीकी पड़ती गई। इग्लेड मे 
बिक्टोरिया शनी के राज्य-काल मे ग्रइलीलता मण०्यसवगयि बन गई । कलात्मकता ओर 
चतुरता का लोप होकर उसका स्थान ग्त्म पतोष ओर गच्दगी ने ले लिया, व्यवत्तायिक 
मनोव॒त्ति वढी | सुचक चित्र साम्यान्यजनों के लिए, श्रत्यत्त उ त्तान चित्र श्रमीरो के लिए, 
ऐसा विभाजन हो गया । ऊपर से स+य, परन्तु दोपक के पास रखने से श्रत्यन्त श्रइलील 
नज़र आने वाले त्रित्रों की इस काल में बिक्रो बढ़ी । भीरुता, श्रतिभावुकता, दिखावटी 
सभ्यता, श्रच्दर से लपठता का बहु काल या। जेम्प जिप्तरे (१ ७५७ १८१०५) ने अपने 
राजनेतिक व्यगचित्रों में श्रटलीलता का आधार लिया था, परन्तु उसमे कुछ बुद्धि की 
चमक भी थी--सगर टामस रोलडसन्‌ (१७५६ १८२७) कुछ-स-कुछ विषय खोजकर 
पुष्ठ उरोजो की स्त्रियों का चित्रण अपने व्यगचित्रो मे करता, श्रॉम्ने वेडेस्वी (१८१२ 
१८९५) में तो हद ही कर दी | उस सप्तथ कामेच्छा का वशान पाशवी और विनाशक 
शक्ति के रूप में किया जाता था। वेडेस्थी में सब बन्धनो को तोड-ताडकर स्वछन्‍्द 
चित्रण शुरू किया | वाग्वेर के 'टिस्टिन (काव्य-्सगोत) में श्लोर शालंट ब्ानटे के 
जेन श्रायर' (उपन्यास) मं श्रदलीलता गृहस्थित का पहिनावा पहिने श्राई, परस्तु 
उससे क्‍या होता है ? नात्सी जरममनी से 'सत्तान-काम्राय त्वेति कामम का प्रयावतु 
परिपालन शुरू किया। स्त्रियों पर इस प्रक्तार का श्रत्यात्ार भ्रसहुनीय जान पडता 
है, परन्तु फ़ास श्र अ्रमेरिका के छिपे वेइयालयों से यह खुला श्रनिबन्‍्ध काम सम्ताज- 
स्वास्थ्य की दृष्टि से क्या ब्रा था ? 

जेम्स ईस्टबुड के 'पोर्नग्राफी दुडे! (श्राज की श्रशलीलता) नामक लेख से 
मेने ऊपर बहुत कुछ सहारा लिया हूँ। भारत पर यह इतिहास ज्यों-का-त्यो लागू 
नही होता | परन्तु मध्यप्‌ गीत निर्मुणश सच्तो का आविर्भाव-काल तथा ईरान से 
सुफियो का निमणि-काल निश्चित फबील बाली स्थिति से सामच्ती स्थिति से 
परिवर्तन का काल था। कवियों के ओर सामान्य जनो के जीबन भी पराक्तम के श्रभाव 
में भूले ये, गत्मवरोध था---शे कि इस प्रकार के यौन-स्केतो के श्राषिक्य को व्यक्त 
क्ररती हैं। तंत्पूर्व जो वेदान्त या रूखा दद्ान धर्म का गला घोटद रहा था, उसकी 
प्रतिक्रिया भी भ्रवशयन्भावी यी। सच्तो के या मामियों के व्यक्तिगत घोन जीवन भी 
निवुत्ति पर भ्रत्यधिक आग्रह रखने के काररा अतप्त, अ्परिपर्स थे। उच्र सबका 
प्रतिबिस्थ उनकी रचताश्रो में हुआ है। उनमें काम से भागने का जितना ही पत्त हे, 


६६ सन्तुलन 


उतनी ही उसमे इच्रियागुगूति की श्रज्ञात, अव्यकत जकडन या पीछे ख्ीचने वाली 
प्रवत्ति है । 
९० 

ग्रत्त से, से शपत निष्फर्ष को प्रस्तुत करना चाहता हैँ। मेने 'मर्मी कवियों 
फी विरहल्यजनता' के प्रसग मे रहस्पवाद, कला तया धम-सम्बन्धी फ्रायड् वो संत तथा 
भ्रग्लीलता के इतिहास की चर्चा की। कुछ श्षाक्षेपक्नों के पाक्षेपर भा रखे, जो मेरो 
निम्न युक्तियों से स्व खण्डित हो जायगे -- 

(१) में मर्मी कवियों को साधारण मानव मानता तु। हमारे श्रापफे ससान 
ही वे हाइ-मॉस के जीव है । उसस भी काम वासनाएँ रही होगी । 

(२) 'रहस्पवाद! यहू एक प्रम-्रीचिका की भाति छाब्द होने से उन्हे 
रहत्यवादी धामिक सन्त कहलाने वालो को भी कलाकारों के समकक्ष रखता हें । जो 
अपने कात्पलिक जगत्त से स्वप्म-परिपुरतति किया करते है । 

(३) मेरा यहु विश्वास हैँ कि उठ्च कजा ज्ठ्त बासता के बिता, जे कऋठ 
अनन्‍भूृति के बिना विित नही द्वीती। वहु उत्कट श्रवुभुति कभी भी तिरी सानतिक 
नही होतो , उसम मन शरीर समूचे प्राण शोर व्यक्तित्व का योग होता है। सिनेमा 
के भीतो के पीछ टको की प्रेरणा होती हु--बहु श्रभिव्यक्ति की पीड़ा नहीं | 

(४) चुकि मर्मो कवि ऊंचे कलाकार भी हूँ उनको रचमाओं के पीछे भी 
बही उतत्ठ श्रभिव्यक्ति की पीड़ा रही है, इसी से उनको रवनाए जनप्रिय हुईं | 

(५) यह पीडा जप कुछ लोग सानते हू, कंबल '़ज्ञां था इन्टियुशन से 
नही पेदा हीती । उसके पीछे श्रत्तर्ंघर्ष आ्रावइधक है| प्रतल साताजिक (था उसी के 
कारण वंधमितक) अप्त्तीष तथा उत्तम से सभाज को बदल डालते की भावता कल्ा- 
सृजन के मूल में काप्त करती है । 

(६) सन्‍्तो के वन से समस्त कर्म ईइवर-प्रेरितत या तियति-श्राश्रित 
(डिहरमिनिस्टिक) है, सो यह पीडा एक व्यक्ति-प्रथम का रूप लेती है। जैसे पानी 
घारो ओर से हकराक़र एक भँवर में पड जाय सेता ही कुछ दोष रहा होगा -- 
हों पतितन को नायक, 'भो सत्र कोष कुटिल खज काप्ती ? 

(७) इस प्रकार के भ्रात्म वोष दर्शन या रबीकृति ते भी उच्चमोहि का 
साहित्य विश्व को विया हूँ (छत्तो, बाइटड, टाल्स्टाबं, गाधी)। रात्तो में सी बही 
ग्रात्म निपीहक चुति काम करती है । 

(८) ये सब बरियां योत-वर्जवाप्रों, योत-जीवन के प्रत्तन्तुलन, अ्रपरिपुर्त 
काम से उत्पत्त होती है। फ्रायड ने श्र धर्म श्रौर फता का मूल भी उसी प्रवृत्ति- 
मिरोध को प्राता हैं। उस्त तिरोध से सार्गान्‍्तरीकरण होता हें या उसका उतोलन 
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यह प्रश्न यहा विच्ारणीय नही, क्योकि यहु परिशास्र से जाँचा जायगा। वही कस्तौट 
बस्तुनिष्ठ है ।' 

(६) श्रत्त मर्मी कवियो म॒ एक विलक्षण शभ्रपत्म रति और तज्जन्य स्वय से 
भागते की वृत्ति दिखाई देती है। उपका बिरह भी उसी श्रात्म-पुत्ति का एक विराद 
प्रयत्न सान्न है। तब की जनता भी ऐसे बिराद सम्माधान की खोज में थी, श्रत वे 
कवि और उत्तकी उवितयाँ जनप्रिय रही। 

(१०) इस मनोवेज्ञानिक विइलेपरा से न मसियो पर कोई श्रारोप है, न कोई 
निरा चमत्कारबाद । मेरा विद्वास ह॒ कि कला कृति की वृत्ति की परख करते समय 
कलाकार का हम उतना ही निर्दश करे जितना आ्रावश्यक है । सदभ से अधिक स्रष्टा 
का ध्य।न हमे पूर्ण प्रहदूषित कर देता है । 


कविता ओर रहस्यवाद ६६ 


से जिसे कि गाल्सवर्दी अपने 'कला पर कुछ बिखरे बिचार (॥त] ०00 
|8/700॥॥%9५ के 3,0।॥९॥९ खण्ड) से पुणता के तीन सुख्याड्र लय छर्दस श्रौर 
साम्प ([807009, $॥ छाए छापे ॥00]000007) के नाम से पुफारता 
है, वबचित रह जायगी ? उल्हे बहु तो उस सामजस्प के साम्राज्य की एकछत्र 
सप्रमाज्षी है। बिक्टर हथूगो का एक छोटा-सा बावय है--'कला देश काल को 
श्रतिक्रान्त करके चलती है (७॥॥ (85८छ708 ४6 तएगराशाा। ०९ 9१३०७ 
6 4077९)॥ इस वाक्य मे कविता के श्रत्तगत श्राने बाली व्यापक सहानुन्ृति के 
स्पष्ट वशन हो जाते है । मंथ्यू श्रर्तात्ड के 'समीक्षा' छ्ाब्द के प्रयोग को इसी दृष्टि 
से समझना होगा । 

जो केवल कलावादी हे, वे इस पर एक्रवरम कोलाहुल ऋर उठग । क्या कविता 
फा भी कोई हेतु है ” क्‍या वह भी हेत्वालबिनी हे ? हेतुमण श्र हेतु-प्राण है ? 
छत लोगों की दृष्टि सें मानव, जीवतल ओर सप्तार सभी प्तत्त, गत्यात्मक और 
लक्ष्यहीन है । परन्तु बसे प्रश्तिम सत्य की दृष्टि से देखे तो प्रभु का प्रत्येक रज-कण 
सहेतुक है । श्रतएवं कविता हेतु प्राण न होकर हेतु-प्रधान है । यह मान लेने पर, बह 
हेतु षया है, यह जानना श्रावश्ष्यफ है । 

मनुष्य चिर-अ्रतृप्त हे, घिर श्रसमाधाती । उसके प्रद्षत होते हु, उसको 
श्राकाक्षाएँ होती है, श्रोर बहु॒ निरन्तर उनके समाधान के प्रयत्त में सलग्त रहा करता 
है । वह सच्ची बात जानना चाहता है । वहु चाहता है कि एक ऐसे स्थल पर पहुँच 
जाय कि निराज्षा, अतम्ताधात, मुषा श्लोर सत्य-शुन्ध कुछ न रहे । यही सत्य की 
पिपासा सानवमभात्र की प्रन्तरात्मा में रमी हुई है। इसी प्रन्तिम हेतु का, साध्य का, 
समाधान वुर्बल मनुष्य के बृत्तितत साधनों से फरना पडता हैं। मनुष्य के वृत्तिगत 
साधनों में सर्व प्रधान है उसको सोन्दर्य-बोध की बृत्ति (इस्टिक्द) | उसका समाधान 
वहु एक स्थिर श्राध.र खोजकर कर लेता चाहता है। जहाँ सुन्दर सत्यान्वेषण या सत्य- 
सोन्दर्मान्वेषण है बहीं कविता का उद्गम, प्रस्त, अ्रभीष्ट, ईप्सित सब कुछ विद्यमान 
है। ओर यही मगलमयता का, कल्याण का, 'शिवम्‌' का प्रश्न सम्मुख भ्राता है। 
कवोस्घ रवीन्द्रनाव ने प्रपतते 'साहित्य में सौन्दर्य-बोध! नामक निमन्ध सें स्पष्टतया यह 
प्रमाशित किया है कि जिस प्रकार सत्य सुन्दर से स्वतन्त्र श्रपना भ्रस्तित्व नही रख 
सकता, बसे ही मगल (दिव) भी सत्य के ही श्रन्तगेंत श्राता है। सगल श्रोर सत्य 
प्रविच्छिन्‍्न हैं। श्रौर यही 'झआननन्‍्दमसू्पसमृत््‌र का भेद जहाँ फवि जानने-पहुचानमे 
लगता हूँ, वही बहु केवल कलाबिवु न रहकर भर्मी चिन्‍्मक बन जाता हैं। कविता को 
केवल कला नहीं साना जा सकता। “कला' से भ्रधिक वह पश्रात्माभिव्यक्ति है, बहु 
व्यक्ति का बशहीन श्रात्मप्रकटीक रण ६ ॥ 


१०० सन्तुल्लण 


'रहस्पवाद' दाब्द का श्रभिष्राय भी समझता होगा । रहुस्थ, जो मोपन, श्रन्नात 
रहे, 'बाद' से शाबद्ध फर सदियों में इस शब्द पर अपना अय गढ़ लिया €। श्रव उसका 
रथ रहस्योत्गुल्र, रहस्य-प्रधान तथा रहस्यमयी साहित्य-रचताश्रो म ही सीमित रह 
गया ह। प्राचीन काल से परमात्मा के साक्षात्कार श्रादि ऋ विदवाल करने बालें ही 
नही, वरन्‌ बसी दिव्य श्रनुभूति सम 'स्व को तब्सय कर देने वाले कवि श्रथवा श्रकवि 
मर्मा रहस्पवादी (मिह्टिवस) कहलाते य। डाविन, मावस ओर फ्राथड की बीसदी 
सदी में उस प्रकार का व्यक्षितनिष्ठ श्रोर अ्रसली रहस्पवाद तो कहाँ रहा ” वह श्राज 
साहित्य की भाषा के काले श्रक्षरों में ही बंघा-सा रह गया है । 

इस प्रकार दाशनिको का जिस प्रकार शुद्ध रहस्पवाद हु, वहाँ धर्म से श्रनुरजित 
सेंट भ्रगस्तीन, एकहाट्ट, चतन्य श्रौर मीरा का भो श्रपता रहस्यवाद है । श्राजकल 
मनोवैज्ञानिक वृष्टिफोश से रहस्यवाद श्रोर दिव्य श्रनुभृति के क्षणो को विकृत सत्र का 
भास-स्वप्त भी माना जाता है। परन्तु उस दाशनिक, धामिक या बज्ञानिक दृष्टि से 
अ्रधिक महत्त्वपृण उसका साहित्यिक मल्य होगा। रवीस्रनाथ ने रहस्पवादी कविता को 
एक श्रोर तो सत्य के स्वरूप के लिए मानव स्वभाव की सानसिक प्रनिया साना है, 
तो दूसरी श्रोर उसे वे एक भविष्यवाणी भी मानकर चलते है । (॥0 |/00॥7 ५9 
0 7ए४708श गरा॥ 9 08 तशीाहते 03॥0 0॥0 ॥04॥0 8५ ॥ ॥७॥॥])0। 8- 
छ8॥08) 040॥00) ॥0 08 (पर ७ 04 ॥ ए॥॥, 07 ॥0 0(॥0 ॥/00 
॥ 4१ & 00. 0॥ ]7'09॥609ए9 --+200+'8 ]80)807॥ ) 

प्रो० रामक्‌मार वर्सा ने एवलिन अडरहिल की परिभाषा कुछ परिवर्तित करके 
ग्रपने 'कबीर का रहस्पवाद' के प्रारम्भ में जोड बी है, जिसमें जीवात्सा की सुदि६ श्रोर 
प्रकृति के भीतर रमे हुए भ्रलोकिफ़ स्वरूप, श्रज्ञात दाकित तत्त्व के साथ नि4छल श्रौर 
एकान्त सम्बन्ध स्थापन करने की प्यास श्रोर उसको उत्कटता के साथ में एकाकारिता 
की प्रत्यक्ष भ्रमुभति की श्रोर इगित हे । 

रहस्यवाद की उत्पत्ति सनोव॑ज्ञानिकों फे सतानसार तीन मूल वुत्तियों पर 
श्राधारित हँ--मनुष्य की समाधान पाने की चिरस्तर प्यास, मनुष्य का भ्रज्ञात के प्रति 
स्वाभाविक कौतृहल-श्राकर्षश, मणष्य के भीतर सवा जागरित रहने वाला भथ ॥ समस्त 
धम-भावना की उत्पत्ति भी इसी भय की बुत्ति सें कुछ विद्वान सानते हु । परन्तु रहस्य- 
बाद का वास्तचिक भ्रारम्भ तो प्रकृतिगत बिराद तरवोी को देखकर फुतुहुल से श्र।विष्श 
हो जाते वालें श्रादिम सामगायक श्रार्यों में ही मिल जाता है। 'रसो वे स,' का श्रर्थ 
श्रौर क्या है ? रस जितना है बह 'वही' हे, कविता जितनी है वह सब सत्याम्वेषी, 
रहस्यवादो बृत्ति को ही लेकर चलती हूँ । वहाँ भ्रड्रहिल मे श्रपन "सस्टिसिषम! नामक 
प्रंथ में रहुस्यव(द श्रौर जादू और रहुस्यच्यव श्रौर भास रूप्ती का जो नाता जोड़ा हे 


फ्विता ओर रहस्ययाद १०१ 


उस साक्षात्कार के प्रइत को जैसे छोड दिया जा सकता हैं ? 'हुव बेहद दोनो गया 
तक ता कवि ड्रीक है, पर 'कंबिरा देखा सूर' जी प्र-्पक्षायुभति के विधय में विवाद 
खडा होता है | कुछ लोगो थे ऐसे प्िद्धों को बारवी के लोक से परे, कविता श्रौर शब्ब- 
सष्टि से परे गाता है । यही कवि यनता भर्मा बने की एक सीढ़ी, एक श्रेणीमात्र 
सानी जाती है। रहत्यतादियों सम पयोपपय इसी सत्य के ग्रहण (रियलाइजेशन) में 
मज्ञिल दर मज्निल बढते के विश्वास से उत्पन्न हुए । 

तो भ्रतिम अवस्था साध्य्य की, अवत शक्ति से जीयात्मा के एक्ाकार सम्बन्ध 
प्रस्वापन की, तो “ ही । बहा कवि शुद्व ब्रह्म सत्य जगत्‌ मिथ्या' को चरितार्थ करता 
हुआ बारी के लोक से परे, 'सर्गुए निएएण ते परे रहा हमारा ग्यान' की प्रेरणा-चेतना प्राप्स 
फरता है । ऐसे कबि अध्यात्मवादी होते है । वे कवि से श्रधिक दाद्मतिक थिचारक है । 
पृसरे वे हैं जो कंत्पना-निर्मित श्राश्रय या आधार में झपती सपुषा तिष्ठा और श्रद्धा 
प्ररोपित कर “मं तो सायरे के “ग राती' की श्रनुभूति मे लीन हो जाते ह | गोराग 
महाप्रभु चतन्य श्राकाज्ष की इयामलिमा देखकर 'पह तो मेरे प्यारे का रूप है! कह 
कर मखित हो जाया करते थये। वे इसी कोटि में है। परन्तु सारूप्प की भावना में 
भक्ति के भीवर की श्रद्धा का स्थाम जहाँ प्रेप ने ले लिया वहाँ मनष्य के कायिक, 
बासनात्मक श्रस्तित्व नें भी श्रपना अ्रमर रहस्यथाद पर डाले बिना न छोडा । साकारो- 
पासना का जो पतित स्वरूप नायिक्रा-भेद के ग्रयो में सिलता हु, उसका बीज इसी वृत्ति 
मे है । मूलत यह प्रवृत्ति बहुत शुद्ध श्रोर भ्रतिरेकमय तन्मवता लेकर चली थी । इसका 
जन्म फारस के सफद ऊन पहनने बालो में हुआ्ना । श्रत्तार, रूमी, जामी, मन्सुर, हाफिज 
उमसरसखब्याम---सब इस्ती परम्परा के प्रेम रहष्पवादी थे। ब्राउन महोबय ने अपने फारसी 
साहित्य के इतिहास के दूसरे भाग मे इस काव्यधारा के प्रेम तत्त्व ज्ञान पर मामिक 
प्रकाश डालते हुए हमारे यहाँ के प्र] से उप्तकी तुलना भी की हूँ । प्रेम-रहस्पवादियों 
के भ्रागें चलफर दो पथ हुए। एक तो बे जो प्रतीकात्मकृता को लेकर ही चले जो 
साकंतिक आधारों को ही सब कुछ मान बठे ये सकेतबादी थे । अ्रडरहिल ने 
ग्राध्यात्मिक विवाह, यात्रा तथा किमिया के सऊेतो पर एक स्वतन्त् अध्याय लिखकर 
ततु ततु प्रालाचना की हे । परल्तु कुछ सर्मी यह सक्रेतो का भ्रवगुठन नहीं चाहते थे । 
ने सीधो-सी बात कठ कदाये ढग से कहना ही श्रच्छा समभते थे, वे तत्त्ववादी थे । 
कबीर के नहर मे बाग लगाइ भाई चुनरी लोग कहे बडी फुहरी' वाली बात इस 
धारा का अ्लक्षित प्रमाण लिय हुए हैं! इन सब काधिक श्रषिक्रता की श्रतिक्रधा 
में कुछ साल्विक वृत्ति के प्रकृति-पुजक भी खड़े हुए। वे प्रकृति-रहस्यवादी थे ॥ 
वड सवर्थ या सुमित्रानन्‍्द्षत पंत इसी कोदि के कवि है । 

इस प्रकार कविता तथा रहुस्पवाद दोनो के सुल म सनुष्प की एक ही सी बरत्ति 
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कार्यश्ील होती हुई पाई जाती ६। लौकिक तथा श्रलोकिक, जड़ तथा चेतन, ऐसे 
जगत्‌ के दोनो पक्षों में तारतम्य-प्रस्थापन की सदा की उलभन मनुष्य फ्रे जी म बस्ती 
हैं। उसी से चिता श्रौर कविता दोनो का जन्म हुश्रा हूं। परन्तु यहू( सनुष्य को 
क्रियाओं की मुलाघार मनोवैज्ञानिक सज्ञा त्रिधारा--ज्ञान, इच्छा तथा भावता--की दृष्टि 
से कविता श्रोर रहृस्यवाद के गठबन्धत को समभना श्रावश्यक्र हूं । 

रहस्यवाद जहाँ ज्ञानश्रित, शुष्क और भाव-शुन्प है, वहाँ वह कविता का 
ग्रभीष्ट श्रयवा प्रेयस भी नहीं। कविता या प्रेयल-रहुस्थ को तो सदा ही 'धुम सत्य 
रहे घिर-सुन्दर मेरे इस सानव मन के! (प्रसाद) बनकर रहता होगा। दशेन जहाँ से 
भावुकता शनुरजित होती है वही कविता का रहस्यवाद उद्धू_ त्त होता है। इन दोनो, बुद्धि- 
पक्ष तथा भाव पक्ष, के भीतर की इच्छा-व॒त्ति को भूलता उचित मे होगा । कत्पना तो 
ब॒ध्ि ही के प्रन्तगत श्रा जाती है। शत व्यक्षित के वष्ठिकोण से रहृस्पववादी कविता 
जहाँ इच्छा से प्रभावित भाव-पक्ष क्षी सबलता लेकर ही चलती है, वहाँ समष्ठि की 
वृष्ठि से उसके बुद्धि तत्व को भी उपेक्षित मानकर नहीं चला जा सक्ता। व्यक्ति को 
प्रेयस जहाँ समध्टि के श्रेयस्‌ से श्रपता तारतम्य जोड लेता है, रहस्पवादी कविता का 
साफह्य उसी में निहित है । 

इस बाह्मोपेक्षा-पुर्णी, श्रन्तविश्वासी, भ्रत्त प्रधात कविता के द्वारा लौकिक जड़ 
जगत के बाह्याश्ित वस्तु और तथ्य को प्रधान स्ानकर चलते वाले विज्ञान श्रौर जड़ 
वाद के बिरुद्ध श्राकषमण प्रारम्भ होता है। माकस की वृष्ठि से धर्म चाहे श्रफय्नन ही 
हो, उसके बिना व्यक्षित जी नही सकता । पर प्रदन केवल, धर्म का साहित्य क्षेत्र में कहाँ 
तक प्रवेश हो दर्कषणत का कबिता पर कहाँ तक बोझ हो, यह है। सापेक्ष वृष्ठि से इस 
प्रकार के प्रतिक्रियात्मक श्राक्तमण से लाभ श्रौर हानि दोनो ही हो सकते है । किबठना 
एक ही वस्तु वेश-काल के श्रन्तर से लाभ श्रथवा हानि बत्त जा सकती हैं। जहाँ इस 
प्रकार के काव्य से लोक पक्ष में चितनशीलता, स्वाय श्रोर ममत्व-जनित जब जजैरता पर 
सतोष की एक भीठी-सी मुस्कराहुट श्रौर शान्ति का श्राधिपत्य होगा, वही यह शान्ति 
का शअ्रतिरेक कही विरक्त शूब्यवाद के समान देश को तिरा्, प्रश्नप्रेमी भ्रौर दु खबादी 
न बना डाले, यह डर भी सर्देव लगा रहेगा। तो दर्शन और काव्य, धर्म श्रौर समाज 
के संम्बन्धों में परस्पर प्रकता श्रथवा भ्रन्योन्याश्रितता को ही कसोटी माना जा सकता 
हैं। जहा तक दोनो वस्तुएँ एक-बूसरे की पोषक है, वहाँ तक सब कुछ हृष्ट है । श्रनिष्ठ 
की सम्भावता तो परस्पर-विद्वेष ही से होगी। पर 'स्ा बविद्विषाबहे' का पाठ, क्या 
कविता श्रौर क्या दर्शन, बहुत पहुले पढ़ चुके है । 

पत्र साहित्यान्तर्गत विविध बादो की दृष्टि से चर्चा की जाय । साहित्य में रहस्थ- 
बाद के पर्याप्त रूप से सम्तिकद मानता ज्ञा सकते वाला बाब है श्रादर्दावाद (श्राइडिय- 
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लिज्म) । आवशत द जिस प्रकार एक रूढि सम्मत श्रथवा चिता-सम्मत्त आदबग को 
ग्रभीष: मानकर 'भ्रलभ हुँ इप्ठ शत्त अनमोल, साधना ही ज्ञीवन का सोल' (पत्त) 
कहकर चलता है, उसी प्रकार मर्मी आत्मा भी अपने मम्रोलोफ मे एक श्रादश की 
सृष्टि प्रबद्यय करती हैँ । परन्तु श्रावशवादी जहाँ धास्तब जीवन से शपते शाद्क्षों को 
कही अलग ऊंचे जाकर बडा देता हु, रहस्थवादी ठीक उससे विपरीन “वास्तव में 
री हुई वास्तविकता! को ही श्रपना श्रभीष्द मानकर चलता हे | बहु सत्य श्रभीष्ट 
उसे पुरतया 'झ्राव३ बना देता है श्रौर बह बिम्ब-प्रहएा बहुत सरलता से करता ह । 
(इसी भाव का एक गीत ईरानी सूफी जामो का है) । भ्रास्कर बाइटड ने इसलिए 
कला को 'श्राद्शा त मान कर श्रवगुठनमान्र साना है (306 8 70॥ » ॥0707 
090०४ १॥ 9 & ए७९।॥] ) 

इस प्रकार रहस्पवादी आदर्श श्रोर यवथाथ के बोच में सचिकार के नाते उपस्थित 
होता है । इस कारण उसका वास्तव से भी पर्याप्तरूपेण घनिष्ठ सम्बन्ध भ्रवदय हूँ, 
परन्तु बहु. 'बाद' के दायरे से घिरा हुआ नहीं। रहस्यथवादी का थवाययाब विवाव 
से परे भ्रावह््यक भित्ति माध्यम या प्रतीक के रूप में विद्यमान हे। यराप म चास्तव- 
वाद का श्रतिरेक जिस प्रकार स्वाभाववादी (नेचुरलिस्ट) श्रोर नग्तनादिया (भ्यूडि- 
स्दूस) में जाकर परिपषच हुआ तथा जोला, बालजाक, बादलियर, प्तोपासों भ्रोर कुप्रिन 
तक में जिस वासनावाद के चिह्लू स्पष्ट दिखाई देते (, उसी प्रकार से हम आदर्शचाव 
का अ्रतिरेक रइस्यवाद को सात सकते हैं। ह्वभाववाद से प्रेम रहस्पवाद का मलाघार के 
रूप में इस कारण, बहुत-कुछ सामीप्य रहता है, परन्तु जहाँ स्वभाववादियों के लिए 
वासना ग्रच्तिम लक्ष्य हे, चहाँ रहस्पयवादी उसे माध्यम मात्र से श्रधिक महत्त्व 
नही देना चाहते । 

रहस्पवाद का रोमटिसिज्ष्म से बहुत ही गहरा सम्बन्ध हैँ। रहुस्थवादों का 
मनोलोक मत्त शोर श्रमृत्त, पुण और अ्रपुण, ऐसे प्रसछ्य कलपता-चित्रों से रगीन और 
गीतात्मक हो ज्ञाया करता है । इस कारण इसे बुद्धि की प्रध्चर चपलता का भावत्ता के 
हाथो श्रनुशासित होना ही कह सकगे। रोमटदिसिजष्म में मु॒घत लोकिक की अपेक्ष। 
का भाव कार्यशील था, और वही रहस्थवादी का उद्देदय भी है, परन्तु जहाँ रोमटिक 
फि जान बृभकफर लॉकिक को श्रतिरजित रूप में देखकर, या बुद्धिपुग्स्पर उसेक्षा 
करके, चलता है, वहाँ रहस्पवादी कवि न कभी उपेक्षा ही करता है, न श्रतिरजन ही । 
बहु लोकिक को अलौकिक द्वारा श्राविष्ट श्रवश्य देखता है, परन्तु उसमें लोकिक को 
कभी भूल जाना भी नहीं सीखा। श्रन्त म कल्पनावा३ के शतिरेक से भ्रादुभत घूरोप 
के बतमाम समीक्षा क्षेत्र से तथा कला क्षेत्र में सनमाना ताडव मचाते वाले 'श्रभिव्यजना- 
वाद' (एक्सप्रेशनलिब्स) तथा 'बिब-बाद!' (,प्रेशनलिस्स) का भी रहस्यवादो 
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कविता से सम्बन्ध देखता उचित है। क्रोचे का भ्रभिव्यजनावाद जहाँ तक बाह्याश्रित 
तथा “ग्राचार प्रधान मनोविज्ञान (बिहवियरिद्म) के सप्ान केवल कायिक श्रथिव्यक्ति 
की बातें करता है, बहाँ तक मर्भियों से उसका कोई सम्बन्ध नही, पर जहाँ वह शुद्ध 
साक्षात्कार के क्षणों (मोमेंट्स झाफ प्योर इटुईशल) की चर्चा लेकर चला है, वहा 
वह रहस्पवाद की ही वस्तु हे । बिबबाब की चर्चा तो रहस्थवादी के विचा-स्वप्त वाले 
सकेतवाद में श्रा ही चुकी । 

रहस्यवाद और काव्य को इस मिन्रता के विकास का इतिहास भी कंस 
श्राकषक लही। अधिकतर धासिक सतो की वाशी से इसका मलारस्भ होता हैँ। पर 
ज्यों ज्यों सनुष्य विज्ञान भौर ज्ास्नों से बुद्धि की तेज छरी से श्रधिक काम लेने लगा, 
त्यो त्यो भाव करपना सिश्चित रहुस्य-स्वप्त के उसके गुण कम होते गये । जहाँ तक 
कविता का सम्बन्ध ऐै, रहस्यवाद ने उसे, शुद्धता, श्रात्मनिष्ठता, मामिक वृष्ठि से प्रकृति 
की शोर देखना श्रोर सकेताभ्रण प्रधानता, ये सब बातें विशेष रूप से दी हे । 

सेट भ्रगस्टीन, एब्ार्ट श्रावि के ईसाई रहस्यवाद से बहुत पृुथ सुकरात और 
अफलातुन में यूनानी सस्कृति की मत श्रौर काया की सामजस्य भावता तथा सौर्दर्पो- 
पासक वत्ति मिलती है। श्रग्रेज़ी कविता साहित्य में रोमेटिक युग के पुनसत्वान-काल 
में बोली, बड़ सबथ से ब्रार्डनग तक जहाँ रहृस्यवाव की यह प्रवृत्ति स्ष्ठ भालकती हे, 
वहाँ फीरत, ब्लेक, मटर्रालक और इतर श्रत्याधुनिक पदिचसी लेखको स भी यह बुत्ति 
प्रत्यक्ष भ्रप्रत्यक्ष रूप से बहुत कार्यक्षम जान पडती हे। भ्रग्रेश्नी रहस्यवाद की विशेषता 
उसका उथलापन है। श्रग्नज हृदय कभी भी विशेष रूप से रहस्य-भाव-प्रवण न हो 
सका। हाँ बड़ सवर्य श्र शेली का भ्रकृति-रहस्थवाद श्रवद्यय बहुत प्रभावशाली 
चीज रही । 

पर इससे बहुत पहले फारस में धर्म की कट्टरता के घिरद्ध सुफियो का श्रान्दोलन 
उठ खडा हुआ था। इसका उललेश्न ऊपर भ्रा चुका है। हाफिज्ञ, जासी और ख़थ्याम 
के इस प्रेमनलक रहस्थवाद में बहोश्ी भर खुमार का प्राधान्य है। “४ शर्बते प्राशिक्ती 
हमा सर्दारास्त' अ्रथवा पेश श्रा सबुक राहुते रूह ऐ साक़ी' बाली ख़य्यास की रुबाहयों 
में फेवल शूत्यता नही है। उसका एक एक कूज़ा रहस्यवाद से लबालब भरा है। उर्ट 
फविता सें लाक्षरिकता इसी फारसी प्रभाव से आई । 

फारस की यह धारा हिन्दी कविता में जायसी, फबी र, भो रा पर श्रपत्ता प्रभाव 
डाल चुकी थी। कबीर के रहुस्यवाद पर प्रकाश डालने बाले पॉलच वोहे इस 
प्रकार है-- 

(१) पावक रूपी साइया, सब धघठ रहा दामाय। 
खित चफुमक लागे नही, तांतें बुक बुक्ति जाय ।| 
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गुर अथवा निखिल पिच का जो परप्त स्वामी हु बहु तो सबब्यापी है । 
वह प्रत्येक के हुदय में विद्यमान हु, परन्तु उसी तरह अव्यकत रूप से, जैते पत्वर में 
ग्राग छिपी रहती है । परच्तु चित्त के पत्थर को चमम्तक पे सा! जब तक घपित नहीं 
किया जाता तब तक चिनगारी नही उत्पन्न होती । इसी कारशा उस श्रव्यक्त परम 
पावक की कभी-कभी झलकमात्र तो मिल जाती है, परन्तु फिर वह कहाँ भ्रदश््य हो 
जाती हैँ। श्रावश्यकता है किसी गुह-रूपी छकमक के सयोग में श्राने की, जो उन छिपे 
हुए अ्रग्तिव रण को स्पष्ट रूप से प्रज्वलित कर दे । 

(२) सर्गुण की सेत्रा करूँ, निर्गग कहा प्रमाण । 
सर्गणा निगुश में परे, तह हमारा व्यान ॥ 

कबीर कहते 6 कि यदि परमात्मा को सगुण कहे तो उससे सेबाभाव की 
अवश्यकत्ता रहती हे, उसी प्रकार निर्गुणण में बुद्धि द्वारा श्राकलल फी [(भ्र्थात्‌ 'सगुर्प- 
निर्गुण' दोनो उपासत्ता पद्तियों में भ्रहु-भाव विशद्वमान रहता हे), परन्तु कबीर का 
'साई' तो 'खालिफ खलिक, खलिक से खालिफऊ, सब घर रहा समानी' ज्सा। हे, उसमें 
ऐसा 'बिलगि-बिलगि बिलगाई हो' कंसे हो सकेग। ? ब्रह्म तथा जीव को एकरस-एक- 
रूप मानते वाले शुद्धाइतवादी कबीर को ऐसा विशिध्टाहल पसच्द न या इसी से थे 
हुठयोगी के नाते कहुते हैं कि दासभाव यथा ज्ञान साथना से कही भ्रधिक व्यान पाररखा 
की श्रावश्यकता है जिसमें कि सगुझा-निर्गण सबसे परे केवल सब्चिदानम्द 
बसते हे । 

(३) मानसरोबर श्रन्त न जाय । 

इस दोहे में परमावस्था का चित्रण हे । हस से कबीर मुक्तात्मा का श्रभिप्राय 
लेते थे । यह दोहा कबीर के उन दोहो में से हु जिनमें साक्रेतिकता श्रधिक होने से 
सूल श्रथ उतना स्पष्ट नही होता | सरल दशब्दाथ तो यो है कि हसी जब केलि करती 
है तब सानसरोचर का शभ्रवगाहन भ्रतिद्यय सुकर हो जाता है, श्रौर उस मुक्त भ्रवस्था 
में जब कि सानपरोवर में क्रेलि श्र्थात्‌ 'पुरति' स्वामी (परमात्मा) के साथ हो तब 
सीपियो में से मोती (श्रांखों के भ्रश्नु श्रादि) चुन लिये जाते हे, अथवा कठिन सीपियो 
में की झञान-मुक्‍ता (मुक्ति) उपलब्ध की जाती है और फिर 'आ्रावागमत न होथ । 
इसमें ध्यान देने योग्य दो बातें ह--एक तो 'केलि' द्वारा ग्राध्यात्मिक एकाकारता का 
स्पष्ट उत्लेख श्रोर दूसरे 'भ्रव् उडि श्रन्त न जाय में समरत सानदी, लोौकिक गति का 
भ्रन्‍्त । श्र्थात्‌ सायज्य प्राप्ति के बाद योमि-भ्रमण का कंसे प्रत्त हो जाता है, यही 
इससे स्पष्ट ध्वनित होता एं । 

(४) भरे सोई कहाय । 
साधारण ज्ञान के ग्रनुभव में तो जो सन रिक्त हे वह परिपुण होता जाता हे, 


ि 
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प्रौर जो मन परिपूर्ण है वह रिक्त होता जाता हु, परन्तु चरम अपुभव की दशा में 
तो खाली और भरा हुश्रा, इस प्रकार का कोई भद नही हैं । सच्चे "त के लक्षणों में 
कबीर इसी बात को वृसरे दाब्दो में कहते हू कि भाव शोर भाव दोपो साधु के 
लिए एक से हूँ । कबीर श्रकिचत श्रोर धनित, मख श्रोर पडित सें भेदभाव मे सावकर 
सपूण समत्व को साथ तकर चलते है। उम्ती समय फी भावना को स्पष्ट करते 
हुए वे कहते हू कि यह प्चतत्त्व ग्रोर वहु तत्व दोषो एक-से ह। वस्तुत सपके भीतर 
रमी हुई श्रात्मा एक सी है । श्रत्तर केवल बाह्य हें, गात्रो का है, श्रवयवीय है । श्रौर 
इसके कारण यदि कबीर की बात ससमभना हो तो हृदय स, आत्मा से समझो, न कि 
ताकिक पद्धति से | कविता श्रौर धिज्नान के सम्बन्धो को चर्चा श्रागे होगी । 
(५) विरहा समझाने । 

ग्रब॒वियोग पक्ष की महत्ता बताते हुए वे कहते हूं कि सूक्ति सनुगप्रा दुख से 
ही तमिरन का | इस कारण बिरह को छोटाया तोकर समभने की श्रावशयकता नही, 
ऐसा समझना भूल हु । विरहु तो तराधिप हु, सर्वत्तत्ताशाली, सर्वान्तिर्याभी हैं। जिसके 
हुंवय में विरह्‌ सचारित नही द्ोता, वहु हृदय क्‍या हूं, श्मशात्त हूँ । इसमें विरोधाभास 
फितने सज्ञ का है--जो बिरह से व्याकुल हु वह हृदय इमशान सा होगा, या जो नहीं 
हैँ वह ? परन्तु यहाँ दमश्ात से उनका श्रभिप्राय शून्यता से ६ । जिस श्रम्तर में विरह 
नही वह ता रिक्‍तमाजन्र है, चाहे उसमें क्षशिक सुखों का फैसा भी भाँडार क्यो 
भरा हो । 

फबीर के इने पाँच दोहो के बाद भीरा के रहुस्पवाद की फुछ चर्चा फी जाय | 
मेवाड़ के मरुप्राय मानस में भक्तित की मन्दाकिनी प्रवाहित करने बाली सहारानी मीर। 
की फविता रचना नहां, हृवय के स्वाभाविक उम्रेक से फू उद्गार है | मीरा के श्र वे 
गीति-क/व्य पर विचार करने से पूर्व उनकी वेयक्तिक तथा तत्कालीन सावदेशीय 
परिस्यतियों का पाइवेपद प्रस्तुत करना श्रावश्यक हैं। सामस्ती राजस्थान के 
अ्रतुल गौरव, चित्तोड के ऊंचे-ऊंचे सहल, श्रनगिनत परिचारिकाएँ उनकी सेवा म प्रस्तुत 
थीं। परशत्तु वेभव श्रोर ऐड्वर्य का यहु श्रतिरेक उनके भ्रत्त स्वेल मे श्र [राग से उपजा- 
कर विराग का निर्माण करने से ही कारणीभूत हुम्रा । यहू मानसिक प्रतिक्रिपा भली 
भाति समभने के लिए मीरा फेजीवन से सम्बन्धित उन बातो को भी जानना श्रावइपक 
है जिनके कारण मीरा स्त्री ने रहकर पबरागित' था 'भगतिता बन गई । 
पति की मृत्यु के उपरान्त मीरा को श्रपने देवर 'राणा' के हाथो अभमेक प्रताडनाएँ 
सहनी पड़ी । दु खिभी विधवा का भक्ति-उन्मुख मन इन सब लौकित्त कष्ठो को सहते- 
सहते, ननव-अठानियों के चाक-प्रहार भेलते भेलते सदब शझ्पने 'गिरिधर गोपाल' की 
'बाँकी, साँचली सुरत' में हु लगा रहा । जब लोफिक पीडा का भ्रतिरेक हो गया, 
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तब अरतिक्तिया-रूप, भीरा के हुदय में भक्ति की वारा का शावेगपण प्रोर उत्कट उद्गम 
होना मितात्तस्वाभाषिक ही था | 
मोरा के प्राविर्भाय काल से साबदेक्षीय परिन्यिति यहु यी। समस्त उत्तर भारत 
में भकितिधारा का एक्रस पभाव प्रवाहमान हो रहा या । शक्राचाय का दाद्वाह्वेत 
ज्ञानाश्ित था, इसलिए जनसाधारशा तक उसकी पहुच मन थी। उसकी प्रतिक्रिपा के 
रूप में र भानजाचाय ४रा बोया हुआ्ना भक्ति का श्रक्र राम श्रोर कृप्ण के दो श्राराध्यो 
में स्वत्ता रूप से उश्गत हुआ । उपासता-माग की इसी राहु पर मीरा का विह्लल मन 
भी अपने 'साँवरिया' के प्रेम में उन्‍्मद तस्मव, हो उ9। भक्ति के उस धारा प्रपात 
के वेगशाली संगीत कल में एसा कोल भावुक हृदय था जो “साथुयंभाव' को उपासता 
में योग न देता ? तिस पर मीरा तो सजी ही थी श्रीर सा भी ऐसो सन्नी जिसका कोई 
रवासी, कोई श्राशय यहाँ जडजीदन में शोध न था। उनका उसी भक्षित के उत्पाद में 
रंग जाना अतिवाय ही या। 
प्रदन यह उठता हु कि क्‍या मीरा से भी रहृस्यथाद के दद्ान होते है, और 
यदि वह मीरा में विद्यमान हूं तो वह फिस प्रकार का रहस्यवाद हूँ ? प्रो० रामकुमार 
वर्मा ने रहस्यवाद की परिभाषा इस प्रकार की हे “'जीयात्मा' का, प्रकृति के श्रत्दर 
जो 'विव्य श्रौर श्रलोकिक शक्ति है, उसफे साथ 'शात्त श्रोर निदछल सम्बन्ध जो डने 
की प्रवृत्ति | सभी रहुस्पवादी श्रव्यक्त, श्ररूप श्रौर सीमाहीन अदृश्य के साथ निकटतप्र 
प्रेम सम्बन्ध जोडना चाहते है) फेवबल उतकी साधता-पद्धतियों में श्रन्तर हुँ। सीरा 
की भक्ति साकारोपासना तक ही ने रहकर सामीप्य श्रौर सारूप्य की भी 
प्राथिती ह- 
म्हशो चाकर राखो जी 
चाकर रहसू बाग लगासू, नित उठ दरसन पासू, 
नन्दावन की कुज गलित में गाविद लीला गासू । 
चाकरी में दरसन पाऊं, सुमिरत पाऊं सरची, 
भाव भगति जागीरी पाऊ, तीनो बाता सरसी | 
ऊच-ऊचे महल बनाऊँ, विच-विच राखू बारी, 
सावरिया के दरसन पाऊँ पहिन कुसुभी सारा | 
मीरा के भ्रभु गहिर गेंध्वीरा हृदय रहो जी धीरा, 
प्राधी रात प्रभु दरसन दी नह जमुनाजा के तीरा ॥ 
इसी प्रकार कबंत साक्षात्कार नहीं, भ्रपितु 'मानकीडा', जैसे 'स्थाम म्हाँसू 
एंडे डोले हो, म्हारी श्रागुरी माँहि छुमत, बाकी पहुची पकरे हो' श्रादि प्रसग, और 
इतला सहुज सामोप्य कि 'माई भेसे गोविन्द लीन्हों मोल, शोर उससमें भी विश्ेषता यह 


( 
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कि ही तराज तो्', भ्रावि बात रहस्थवादी के उत्कट श्रानन्‍्द की चरम स्थिति की 
योतक ह॑ । 

कबीर के समान प्राध्यात्मिफ विवाह के उत्लेख भी मीरा से भ्रनेक स्थलों पर 
लक्षित हैं । जहा वहु कहुती हे कि 'लोकलाज खोयी' श्लोर 'बदतामी लागे म्हणे 
घणी मीठी जी', वहाँ उसका लोकिक छज्जा अतज्जा फे बन्धनों से परे, निर्भोक, 
अझलौक्कि और शुद्ध प्रेम जो हे वहु कप्रीर के 'सतगरु रे रेंगरेज, रेंग दे सेरी चुनरो' 
से क्या कम है ? जहा मीरा को 'सेज श्रलोनीं लगती हु और रमेया बिनु नीद न 
प्रावे' की अ्रनुभति होती हु, धहाँ कबीर का पिया चल्यो सजा और 'हुरि मोर पीज, 
से हरि की बहुरिया' वाला भाव है। परन्तु मीरा के स्त्रीत्व के फारण उनकी इस 
प्रकार के माधुय-भाव की उपासना कबीर से कही श्रधिक सराग हे । कबीर इतने सुन्दर 
'उला हने नही दे पति, जसे मीरा । 

इस प्रकार के प्रतोकबाद में माध्यम श्रथयरा गुछ की भी बड़ी श्रावश्यकता हो पी 
है। कबीर में जहाँ जगह जगह गृर की महिमा गाई हु, बह/ मोौरा में भी 'जीगी मत 
जा' की बात कही हे--भोौर यह भी कहा जाता है कि मीरा ने रंवास को गुरू साना 
था। परल्तु इस प्रकार के रहुस्थवाद में सबसे समस्पर्शों भाव रयल वह होता हैँ जयथां 
भक्त प्रप्ती की श्रात्मा अ्रसीस' के विरह्‌ मे तडपती रहुती हु श्रोर मार्ग प्रतीक्षा करती 
रहती हे। मीरा विरहिन बसकर पाणा री पीली पडी' की श्रवस्था से जहाँ 
दिन गरणताँ गणता घिस गई रे, आ्ॉगलिया री रेस! की बात कहती हैँ और 
'अंसु प्रन जल सीच सीच प्रेमबेलि बोई' की तत्मयता प्रदरश्ित करती है, थहाँ कबीर 
भी 'जा घट बिरहु मं सचरे ता घट जान मसाना बाली बात कहते हें। मीरा का 
धियोग पक्ष गोपी के हृदय में एक प्रत्यक्ष नन्दलाल के प्रति लगी 'लाय' की याव 
विलाता हैँ, जब वे अनुरोध कर-करफे यक्र जाती हुँ कि 'बसो सेरे मेनन से 
नन्दलाल ।' 

मीरा की भक्ति को कविता ज्ञानाश्रयी शाखा से से नहीं मानी जा सफती | 
ज्ञानाक्षयी निर्युण सतो की वृष्ठि म जो उपास्य अ्रथवा ग्रन्तिम श्राराध्य हु वह नाना 
रूप में प्रदशत होता हुआ भकक्‍त के हुवंघ की चिर आलोकित करता रहुता हैँ बहु 
आराध्य को एकरूपता पर ही श्राग्रह नहीं हुआ करता । जब गोस्वामी तुलसीदास ने 
पन्नोत्तर मे सीरा को राम की महत्ता दिखाई तथ मीरा ने श्रति सहज भाव से उसे 
स्वीकार कर लिया । गोस्वामी जी की तरह 'तुलसी मस्तक तब नव नहीं कहा । भीर। 
के लिए व॒स्तुत राम और कृष्ण में श्रप्तर ही नही था। उतके लिए वे दोनो एक ही 
अ्व्यक्त सत्ता के दो रूप थे। इस कारण साधनों का प्रन्तर होने पर भी मीरा में 
ज्ञानाक्षप्री सतो की सी साध्य की इकाई रप८४ विश्वाई देती हैँ । कबीर की तरह 
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हृव्योग श्रादि बातो का निरूपणा मीरा से नही के बराबर क्यि।, क्योकि सीरा का रहस्थ- 
बाव ज्ञानाशितज्न नही था| सीरा का मन तो इतना भांला श्लोर तत्लीन था कि उनके 
निकट ज्ञान, भवित श्ौर कम के ताकिक भेद का श्राकलन ही नहीं हो सकता था । 
मीर( के रहस्यवाद में भवित या स्नहाई रूप ही मिलता हु । 


रे 
छायावाद का भविष्य 


हिन्दी को ्राधुभिक कविता के क्षंत्र म ट्विवेदी-एटगीन कबियों की, ससलन 
रत्माक र, सत्यनारायणा, श्रीधर पाठक, हरिश्रोध श्रोर सिलीशाररणा गुप्त जी फी पीढी 
के बाद जिन कवियों मे भ्राज तक रचताएँ लिखी, उद सब के लिय साधारणततय प्रयुक्त 
ग्रभिधान है 'छायाबादी' । इसमें प्रसाद, पन्‍्त (पन्‍्त के दो रूप हूं 'युगात्ता तक के 
प्राचीन पन्‍्त श्रौर युगात्तीपराच्त घुगवाणी, प्राम्या गादि के नवीन पन्‍्त, शत कहे 
प्राचीत परत) 'तिराता' ये श्रध्वर्य हैं। वर्मातयी महादेवी, रामकुमार, भगवतीचरणा 
भी किसी त जिसी ध्रकार इसी के श्रन्तगत श्रा जाते है । झर फिर हूं कई छोहे-बड़े 
कवि । इस 'छायावाद' नामक विस्तृत यंग के श्रन्तगत रहस्पवाद, हृदधताव, हालावाव, 
समाधिवाद श्रदि शनकानेक 'नाद' सो भरा जाने ह। इस लख मे इस दाब्व 'छामावाद' 
भ्रोर छायाधादी कविता की कुछ गुश-दोष को चर्चा होगी, शोर उराके भविष्य के विषय 
में कुछ श्राशकाएँ श्रौर विश्वारा । 

साहित्य के इतिहास मे भी, ज॑से सर्नन्न, स्थिति विरोध-गति (( 0८५, 
06९8, 5) 7.2५)५). बाला नियम लागू होता हे । व्यावत साहि यक 
फिन्ही परि स्थितियों फी तिपज् हे, ज्नसे वह भगड़ता है, जकूता हैँ । परिणाम यह 
है कि थे ही परिरिथितियाँ जिनसे उस व्यवित ने जीवन-रस श्रोर स्फूति पाई, उस 
व्यक्ति की विद्योषताश्रो से भ्रोर बाणी से श्रोजन पसाव शोर मधुस्मि पाती हैं । वे 
बादल जो 'जीवन' से निकले, क्षार तजकर ऊपर गये, फिर 'जीव्ा बनकर जमीन 
पर उत्तर आपे--भ्रौर इसी तरह ऊपर श्र नीचे, आदर्श और यथाव का सतत सघव 
साहित्य का (और क्या सानव का और क्या राष्ट्र का) इतिहास है । 

छायावाद किन परिरिथितियों सें पमपा ? कौनसी ऐसी विश्यषता या प्राकषण 
लेकर वह श्राया कि जो उठा बहू छायाबाद का प्रेमी बन गया | घर-घर वैसे ही 
फंवि बनने लगे, द्वार द्वार बेसी ही फविता पढ़ी जाने लगी । घह परिस्थिति थी भहायुद्ध 
का अ्रन्त, हिन्दी का प्रान्तो तक प्रसार शौर ब्नजभाषा की कविता का ह्वास, विपुल 
समाचार पन्नो का प्रकाशन, राजनीति में गाग्धीयाद का प्रारम्भ । श्रत छायावाव मे 
उस परिस्थिति से प्राप्त, श्रौर उसके विरोध में तिम्न प्रचुत्तियाँ प्रधात थी-.- 

१ रीतिकालीत स्यूल सोल्‍्य के विरोध सें सुक्ष्म रौच्दय का श्रावाहन और 
ग्रारोपण यथा पद्माक्ष” और मतिराम की तापिकाश्रों के बदले 'पन्‍्त' को काहपतिक 
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प्रेयती, प्रसाद! के श्रासु' का प्रेस विषय (जिसके लिग के दिषय मे श्रालोचक प्रभी 
शकित हं--शैतिमुख्त॒ पर घघर डाले तुम श्राये ।)) श्रावि। 53७5-५४ ०]॥730॥ 
या वासना के उत्तोलन बाला प्रेम-काब्य | 

२ कत्पताओयना का प्राकर्षण ज्ञरा भी कप्त में हुआ । मर श्रप्रेज्ञी जानने 
वाले कवियों के का रण, शेती कीट स-टेसीसन का झचेतन प्रभाव, कल्पना की नक्‍कासी 
हाठदों के स्विनवन जते सच्य से, अयकार प्राय से उठकर श्रव, प्राकृतिक्त चित्रा में | 
ला दी जाती (पललबव', भरना और “परिमल इनसे भरे) ह। सकेतवाद का 
खूब प्रयोग । 

३ रवीछनाथ का प्रभाव श्रोर गद्य काव्य का हिन्दी मं विकास | चंतुरसन 
शास्त्री के श्रन्तस्तत श्रौर विधोगी हरि जी की बिह्ल॒ल प्रेम भावना के साथ सन्त काव्य 
के श्रभिजात्य. ((१०४७(४)) की झोर एक रुकात जिसे कह सकते हु--एस्फ्रेप 
(पलायन) इस प्रवृत्ति में से उपजा रहस्यवाद या हालाबाद । 

४ चित्रण श्रोर सगीत के समस्यय के साथ (यवा 'पल्तव' की भूमिका में 
पन्‍्त काध्य को 'चिन्न-राग” कहते €) उर्दू बालो की कहने की खूबी श्रोर नाजुक्न- 
सयाली तथा सक्षेप में बहुत सी बात कहु देन की पद्धति की श्रोर, ज्यो-ज्यो जीवन 
सधबवपूर्ण श्ौर अवकादा कम होने लगा, कवियों का भुंकाव । गीतिकाध्य में 
हुद्यवाद! ताम की जो चीज़ रामकमार वर्मा ते भ्रपनी साहित्प-समालोचला में 
प्रस्तुत की बहु इस बात की चित्र-रेखा थी । छत्दा भर प्रशेगशीलता की शोर “निराला 
का प्रगतिपुण कदम इसी का साक्षी है । 

५ श्रौर इस सब स्थल से सुक्ष्म को श्रोर उठने क्री गान्धीवादी विचार-पद्धति 
में जल्दबाजी हो जाने के कारण या साधना के भ्रभाव में कचिता में श्रहिसा की तरह 
एक रोग धीरे-धीरे फैलता गया--दु खबाद, निराश/वाद। महादेवी उस “बाद की प्रतीक 
हैं चिर-भर-फर-भर । याती नयन उसके बादल हुँ श्रोर कविता उनकी गीली। 
'बच्चन' के 'एकाम्त सगीत' तक 'कोई पार नदी के रोता वाला निराशा-निमस्त्रण 
स्पष्ट है। और इस सबकी थुनियाद थी, जो घन्ीभूत पीडा थी--'मस्तक में 
स्शति-सी छाई ॥ 

/५ 2५ ५ 

छायाबाद पर प्र नये यथा्थेवादी श्रौर प्रगतिवादियों की झर से (7४80- 
788%608 8॥0 .0.08४ए१9/५) श्रोर से किये जाने वाले श्राक्षेपो का 
विचार किया जाय । 

१ हिन्दी में रोमेटिसिज्स का यह रूप, जसे श्री नगेख्र जेसे कई श्रालोचक 
मानते हे वैसे श्रश्नेज्ञो साहिय के 'रोमेटिक श्विइवल' जैसा ठीक विद्रोह और विकास- 
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पृण नहीं हैं । हिन्बी का छायाबाद विद्रोह श्रधिक है, विकास कम | 

२ झार झअबत्र श्राकर छायावाद श्रपत्ती ही छाया का शिकार 'बन गया है । 
यानों उसके थिषय सीमित हे | उसका दृष्टिकोण सकृचित | बह कतिपण द्ाब्दो का 
सुधर बुनाव या जाल मान्न हैं। चह गज नहा, अ्रनगूज हू । 

३ कत्पता पूजन या कल्पना ही कत्पना का एकान्त श्रौर एकागी श्राराधन 
हमारी कविता को श्रमर-बेल बना दंगा। वह जीवतल की जडो से उखडा श्रौर मात्र 
ऊध्वन्मुख हूं। जैसे स्व० प० रामचन्द्र शुक्ल ने बहुत मामिकता से कहा था--- “इस 
प्रकार काव्यक्षेत्र चकली हुदयो का कारखाना बन गया । 'प्रगीत-मुक्तको' में यह 
प्रवुत्ति 'साधारणीकरण' भुलाकर “व्यक्ति वचित्र्य-वाद' की श्रोर हमे ले जायगी, जो 
श्रह्तकर हू । 

४ शिवदार्नातह चौहांव या प्रकाशचन्त्र गुप्त जसे प्रगतिवादी श्रालोचको के 
मत से छायावाद शअ्रपनी ज़िन्दगी जी चुका श्रौर अपने ही हाथो वह मरेगा। क्योकि 
झब उसका झापना कोई भविष्य नहीं | जप्ताता श्रागें बढ चुका है । बग-सघर्ष तीक् है 
झौर फोई भी ऐसा पलायत उन्हे मान्य नही। 

५ नच्बबुलारे बाजपेयी जी ने बडी कुशलता से श्रपन्ती नई पुस्तक 'जयशकर 
प्रसाद' में उन्हें छायावाद का आरम्भ कर्ता नेता बनाने श्रौर बिना हिचकिचायें कहने 
से वे बचे है। था 'प्रस।द” जी को उन्होने छायाबाव को बुराइयो से मानो बचा लिया 
है। परन्तु ने 'अचल' के समर्थक है, साथ ही पूनावाले भाषण में ।?0॥(&॥7870 
के भी हिमायती ज्ञान पडते है । 

इस श्राक्षेपो के भी उत्तर दिये जा सकते है | श्रोर सोदाहरण सिद्ध श्रसिद्ध 
किया जा सकता है, पर यो लेख बडा हो जायगा । विद्यार्थी इतने ही से कुछ विचार 
करने फा मतताला पा जायें तो काफी है । 


४ 


नयी हिन्दी-कविता में छन्द-अयोग 
खुल गये छद के बध 
प्रास के रजत-पाश, 
प्रब गीत मुक्त 
श्री' युगवाणी वहुती श्रयास | --पत 


तुक टूटी तो 
सिर भुूऊते थे, 
तुक जुडती 
मुसका जाते थे ! 
जब जीवन सम्मुख प्राता--- 
बस, 
उसे बेतुका बतलाते थे | “निराला 
मेरा कहना हे ब्ृजभापा मोस्ट रही है, 
खारवाँ की गद्दी है, 
ग्रौर स्वच्छन्‍्द मेरा राग घट-बढ़ हैं, 
छन्द जो रबड है । ---“उजबक' * उग्र 
उजबक प्रहुसन का पात्र चाहे जो कहे, प० रामचन्र शुक्ल निराला के सम्बन्ध 
में दो परस्पर-विरोधी (या परस्पर-पुरक) बातें कहते हू । 
संगीत को काव्य के और काव्य को सगीत के श्रधिक लिकद लाने का सबसे 
प्रधिक प्रयास निराला जी ने किया है ।' 
सबसे अधिक विशेषता आपके पद्यी में चरणों फी स्वच्छद विषमतता हैं। 
ब्रेमेल चरणो की श्राज्षमाइश इन्होने सबसे अ्रधिक की है ॥ 
मिराला 'बधनमय छदो की छोटी राहु छोडकर, छद की कारा तोडकर हिन्दी 
में मुक्त-छद को बगाल से लाये । 'परिप्तल की सूत्तिका में वेबिक फाव्य की गंख- 
साम्प-विहीनता का उदाहरण देकर निराला जी ने बतलाया है कि ज्यो-ज्यो सभ्यता 
मियम-जडित होती जाती है, उसमें चित्रमयता बढ़ती जाती हैँ, पश्रतशासन जकडते 
चले जाते है । छद भी जिस त्तरह फानून के श्रच्चर सीधा के सुख में श्रात्मविस्पुत 
हो सुन्दर मृत्य करते, उच्चारण की 'ुज़ला रख़ते हुए, श्रवण माधुर्थ के साथ-ही-साथ 
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श्रीताश्रो को सीमा के श्रामनन्‍्द में भुला रखते हे, उसी तरह मुक्त छब भी अपनी विघम- 
गति में एक ही साम्य का श्रपार सौन्दर्य देता है, जेसे एक ही अ्रतन्तु महा समुद्र के 
हृवय की सब छोटी-बडी तरमगें हो, दूर प्रसरित बृध्धि में एकाकार, एक ही गति में 
उठती और गिरती हुई । नयी हिन्दी-फविता स छद के विषय में लिखना निराला श्रौर 
परवर्ती कवियों के छढ-विषयक प्रयोगों पर लिखना है । सक्षेप में, मुक्त छव पर 
लिखना ह। 

मुक्त छद को परिभाषित करे। 'मुक्त' का श्रर्थ यह है कि झूढ़ छद-शास्त्र से, 
सस्कृत-परम्परा से श्राने वाले हिन्दी के पागल भोर देशज तज्ञों या जातियो से, घिसे- 
घिसाये या पिटे-पिटाये काव्य-रूपो से भिन्‍त, स्वतन्न, नवीन छद॒-विपान । परन्तु इस 
मुक्तित का श्र्थ यह नहीं कि वह स्वथा श्रराजकतापुणत गद्य सात्र हो। यश्मपि श्राधुनिक 
फविता में गद्य और पद्य की सीमाएँ बहुत-कुछ मिटती जा रही हैँ बकौल जी० एम॒० 
हॉपकित्स के ।* 

फिर भी इस बंगला के भ्रभिन्‍न, हिन्दी के भिन्‍मतुकात झ्ौर स्वच्छन्द गुजराती 
श्रपद्चागद्य श्रौर मराठी के 'मुक्त' छद के विषय में, जो बहुत-कुछ श्रग्नेज़ों के ब्लक बस 
फ्री बर्स या वर्स लीग से प्रभावित हे, धिशेष जामना श्रावइयक हे । 

मुलत' इस समस्या के दो भ्रग ह--( १) फविता छद बधन से मुक्त हो, यात्री 
इस प्रकार बंधे-बधाये छव से छुटकारा पाने से उसका कूछ नहीं थिगढता, क्योकि 
छव एक कंत्रिस, बाह्य पाद्य है। (२) पुराने छद्-प्रकार अब चमत्कार-शुन्य हो 
गये हैं । 

श्रब पहले तो यही देखना होगा कि छंद क्या कविता का पहिनावा सात्र हे या 
कि मूति-बत्ता है ? वह फबिता का बाह्य वेश है या भ्राकार हे ? वहु कचिता की 
रस वस्तु से निगडित उससे मिरपीत फोई रूप है या उसका स्वतन्त्र श्रस्तित्व है ? फिर 
7 हु देखना होगा कि छद॒स्त्व फिस चीज्ष पर सिभेर करता है-- ताल पुर, लय पर, 
ग्रक्षरमेत्री पर, प्रास पर या गणा-सान्ाशो की अआवुत्तिमान्न पर ? फिर छद को कविता 
फी सगीतात्मकता से भिन्‍म मानता होगा। श्रध्यापक रासमखेलावन पाडेय श्रपने 'गीति- 
फार्व्य' पर श्रज्नेय का गीत “दुर-वासी मीत सेरे' उद्धुत कर आगे भाष्य सें लिखते हूं -- 


१ वी मस्ट नॉट इन्सिस्ट श्रॉन तोइग ह्लेयर दि वर्स एड्स ऐंड प्रोज (आर 
बर्सेस प्रॉपोज्ञीग़न) बिगिन्स, फॉर दे पास हच्ट्‌ वत ऐसदर | 

पद्म कहाँ समाप्त होता है श्रौर गधश (प्रथवा भ्रपद्च-रचना) कहाँ श्रारम्भ 
होता है, यह जानने का श्राग्रह हमे नही करना चाहिए, बयोंकि वे दोनों एक दूसरे म॑ 
मिल जाया करते हैँ । 
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१४ मात्राएँ। पहुँच क्या तुम तक सकेंगे काँपते ये गीत मेरे! -> २८ मसात्राएँ। गीत, 
“बिनीर्ता में रद्गीफ का मेरे में काफिये का श्राग्रह है। आज कारावास छार जलकर 
में रबाई का ढंग स्पष्ट लक्षित है । लेकित गायक श्रथवा पाठक का ध्यान इस छद*« 
बंध की श्रोर न जाकर सहुज स्वासाविक गीति-प्रवाहु की श्रोर जातः है। शब्दों की 
प्रकृत सगीतात्पक दावित हारा रागात्मक बत्ति को स्फॉति मिलती है । यह गीति-फाव्य 
वाद्य-यन्न की सहायता की श्रपेक्षा नहीं रखता। श्रार्वत्ति, प्रकृति और भ्रभिष्यवित के 
द्वारा सहुज अतस्थित संगीत की धारा फूठ पड़ती हें । सगीत्त इसकी शआत्समा के साथ 
घुला-सिला हैं । सगीत स्वरूपात्मक न बसकर श्रात्मिक बन जाता हैं। तालेक्य की 
दो श्रेणियां हु--एक श्रास्तरिक, दूसरी बाह्य । छद के बधत इस बाह्य तालेक्य की 
भ्रपेक्षा रखते ह। श्रन्तर्तालेक्य का सिर्वाहु भौर अविच्छिन्त श्रातरिक धारा का सफल 
निर्वाह गीति-काव्य का लक्ष्य होता हे। इस प्रकार गेय काव्य से गीति काव्य 
भिन्न है। 

मराठी प्रन्थ 'छदोरचना' के आरम्भ में डॉ० पटवर्धन ने सभी सात्रा-प्रब्धो का 
पश्च सानकर उनके तीन विभाग किये हैं--- (१) बृत्त या लगत्वभेदानुसारी श्रक्षर- 
सख्यक रखना ( इसे अक्षरछद भी कहते हैं । इसी के वो भेद हु---(क) भिन्‍न सात्रा- 
बली के सख्याकम भेद से सिद्ध होने बाले बुत, और दूसरे (खत) किसो विशेष गरय 
की पुनरुक्ित से सिद्ध होन॑ बाले वृत्त, (२) छद या लगत्वभेद्सहित श्रक्षर-सस्याक् 
रचनाएँ जिनसे धण्पान्निक त्ताल श्र प्रष्ठमात्रिक ताल के दो भद हे---(३) जाति--- 
लगत्व भेवानुसारी तथापि प्रक्षर-सख्यक सही, अपितु मात्रा-सख्याक रचना ॥ इसमें 
भी सात्रा षण्सान्रिक और अष्टसान्रिक ताल के दो भेव है । साधारण पिगलो में गण- 
वृत्त, मात्रा-वुत्त और श्रक्षर-बुत्तो की चर्चा होती है, जैसे मालिनों, शिखरिणी श्रौर 
शादु लविक्नीडित, श्रादि विद्यस्माला से खग्धरा तक के छद जो 'यस्ाताराजभानसलगम्‌' 
से बंधे रहते हैं । हिन्दी के प्रियप्रवास और सिद्धार्थ काव्य इनसें हें । बाद में थे छद 
क्यों हिंदी में लोकप्रिय न रह पाये, पता नहीं । मराठी-गुजराती सें ये छद, विश्वेषत 
बादू लविक्रीडित, मन्‍्दारमाला श्ावि अभी भी बहुत प्रचलित है। दूसरे प्रकार से वशिक 
छद अभी भी हिन्दी में रूढ़ हो गये है श्रौर वे चामर, गीतिका भ्रादि के रूप। “मिट्टी 
की शोर! सें विनकरजी 'तुलसीदास' के छद की विवेवना में पद्धरी श्रथवा परदूधटिका 
की चार पक्तिगों श्रोर अ्रत सें लध्वत सान्नाओो का वर्शन करते है। “पद्धरी शथवा 
पद्धटिका' की वो पक्तियों का सघिलित प्रवाह बहुत-फुछ पिगल के सत्तसबंया तथा शुद्ध 
ध्वनिछव से मसिलता-जुलता हे । इस १६ भात्राशों चाले छद के साथ-्ही-साथ १४ 
मात्रा वाले प्रसावी छद को ''उ्द के ममफइलो सफाईलुन, मफऊलों सफाईलुन' बहुर के 
वजन पर निकला हुप्रा-सा विनकर मानते है। महादेवी की 'नीरजा, 'साध्यपीर्ता 


है 
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थामा में तथा बच्चन के 'एकांत सगीत', 'निशा-निमत्रण' आदि में गजल के काफिये- 
रदीफ पद्धति की भी छाथा दीखती है | परन्तु ये सब चरणिक ओर माबिक छद श्रततः 
रूढ छद की ही कोटि में श्राते है । पनरतु स्पष्ठ है कि मुक्त छंद के जो प्रणोग श्राज 
हिन्दी की नथी से-तयी कथिता सें मिल रहे हूं, उत् पर छाई, श्रग्रेणी, लोकगीत का 
धुनो, श्र य भाषाश्रो के छद प्रयोगों को स्पष्ट छाया होने पर भी हिन्दी को देशी छंद 
पद्धति से कंटकर वे प्रयोग बितकुल अटपटे लगेंगें---असे दामगर बहादुर के कुछ नये 
प्रयोग, या केदा रनाव श्रगवाल को तालात्मक गद्य-रचना | 

ग्रौर गहरे जाकर हमें मुक्त छद मे भी उस तत्व को, जो कि उरो गद्यात्मक 
नही बनने देता, उस 'अ्रतर्तालकष्य श्रोर लय की स्परूप-सिद्धि फो समझता होगा। 
क्योकि लय श्रौर ताल संगीत से लिये हुए शब्द है, इसलिए यहु स्पष्ड जान लेना होगा 
कि सगीत लय से छदोलय कंसे भिन्‍त है ॥ वा ना देद्ापार्ड फे अ्रनुसारं--- 

सगीत स्व॒र-प्रधान है। उसका श्राधार श्रुति, ताल, मात्रा प्रावि है । 

छदप्रक्षर-प्रधात है। उसका पभ्राधार गणमात्रा, स्व॒राधघान श्रादि है। 
'यजुसामनियताक्षरत्वादेतेषां छद्दो न विद्यते ।' 

सभी सगीत छदमथ नहीं होते। कई “चरीज्षो' में सगीत होता हैँ, किन्तु 
काव्यत्व नहीं । बाबरे या झ्ुपद या भ्रशने के बोल सगीत के गरिएत के समान हैं । 
उन्म श्रर्य प्रधान नही । 

सभी छद सगीतानुकल नही होते । कई पश्च-प्रकारों मे छद॒सत्व होता है। 
परन्तु सगीत-लय नहीं होती । (उबाहरणाव हिन्दी का डिगलकाब्य) छव में नाम 
की भ्रपेक्षा ध्वनि चित्रो पर भ्रधिक ध्याव होता है । 

संगीत की चीज्ञो को श्राप सीधे पढ़िये, या उत्तका 'रेसीटंशन! (तालबद्ध 
श्रावृत्ति) कीजिए, कोई शामन्द नहीं श्रावेगा । कभी-कभी ताल भी नही जान 
पडेगा । 

छदमय पदश्च-रचना के सीधे पढ़ते से भी साहित्य-प्रेमी प्रसन्‍त होगा । उससे 
का छदस्त्व बिना गलेबाज्षी के भी प्रभावशाली होगा । 

सगीत के लिए पद्च-रचता श्रावक्रयक नहीं । केवल श्रक्षर पर्थाष्त 
होते हैं । 

छब को लय से पद्च की श्रक्षर-रचना का मिथसत होता है। सुक्त-छव 
भी छदस्त्व से मुक्त नही हो सफता। श्रन्यथा चहु गद्य हो जायगा । 

गायनवादसनतंनत इति संगीतः' | 

नदयति इति छद, (जो श्राक्लाद दे वही छद है) । 
'प्रसाद' ली ने भ्रपत्ती 'काव्यकला' में लिखा है--'सगीत नावात्मक है और 
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कविता उससे उच्चकोटि को श्रमृत्त कला ।' तो यह हम मानकर चलें कि जिस कविता 
फी हम चर्चा फरने जा रहे हू, उसमें सृक्ष्म छदोलय तो एकदम श्रावश्यक है ही । 
उसके बिना वह पद्य ने रहकर, गद्य-रचना धत जायगी ॥ कभी-कभी पद्च के बीच में 
कही भावों को ाटयात्मक ढग से पीक्षणतर बनाने के लिए गद्य का भी प्रश्नय लिया 
जा सकता है, जैसे सराठी के वीरकाव्य 'पोबाडो' के छददे प्र गति को झोर तीक्षता 
देने फे लिए क्षच भें एक-दो ५पक्तिया एकदप गदप्राय घोली जाती है , जैसे, बच्चन 
के 'बगाल का फाल सें गॉड हेल्प्स दोज्ञ हु हेरप वेमसेल्थ्ज्ञ' को गद्य नही तो कसे 
पढ़ुँगे “--छद की लय के साय यहू पकति बीच में ही भिन्‍म प्रकार की जान 
पड़ती है । 

हिन्दी-कविता में नंय कवियों ने जो इस क्षेत्र में कुछ प्रयोग किये हे श्रौर 

उन्हे इस दिल्वा में जो कठिनाइयाँ जान पड़ी है, था और जो जो सभावनाएँ इस 
क्षेत्र मे है, उन पर पिरतुत विवेचन एक एक कवि को लेकर, उसकी रचनाओं से 
उदाहरण देकर, करें। इस क्षेत्र स सबसे पहिला नाम 'त्तिराला' जी का प्राता हैँ । 
'पतजी शोर पललव' नामक तिबन्ध में पनिरालां ने कोमल और परुष मुक्तछद फे भेद 
की चर्चा फी है । उवाहरणाय पत के 'रूपाभ' से ये दो गीत लोजिये। इममें गति- 
यति का धश्ाम्प कहाँ हे ? 
(१) राग, केवल राग | 

छिपी चराचर के अ्रतर मैं-- 

अ्रनिर्व्याप्प चिर श्राग, 

राग, केवल राग ' 

प्रभणत पक्ित पढ़ने पर यह “र-ता' सर का छद जान पडता है। परस्तु दूसरी 

ओर तीसरी पक्तियों मात्रिक छद की हु---१६, ११ की । 
(२) तूज जलद, ऊण जतद --[ 'भ-गणा, दो लधु' को पुनरावृत्ति ) 
तूृम थम, जतपूर्णो जतद --( गति-भग, मरान्निक पक्षित, १४ मात्रा ) 
कात मसण जलसुत. --६( ११ मात्रा ) 
भू-पठ पर जीमूत “-( १३१ मात्रा ) 
हित काढते तर, तरु, छेद --( १४ माता ) 
(इसी प्रकार के १२, १४, ११, ११, १४ को श्रावृत्ति बाले शागे के सथ 
छद हैं ।) 

उर्बू का रण नयी हिस्दी-कविता पर इतना श्रधिक झा गया हें, क्‍या श्राप 
नीचे की दो पक्तियाँ पढ़कर कल्पना कर सकते हे कि ये किसको लिखी हुई 
होगी--- 
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लड़ाई कडी हे, मगर श्राखरी हैँ 
खयालात अपने, निगाहे बिरानी ! 

ये दो पक्तियाँ नरेख्र दर्सा के 'हसमाला' सम्रह से हू। भौर बीरेबबर्रासहू की 
ये पक्षितयाँ--- 

जरा शब घर की सीधी बात कह दो ! 
अ्रश्मी बाकी हैं कितती रात कह दो ' 

इन पक्षितयों से श्रधोलिखित दोर्घाक्षर हृस्व पढ़ें जाते ह। यह उर्दू की सुविधा 
तथा बँगला भोर भराठी का श्रक्षरालोडन वाला सोनच्द्रप खड़ीबोलोी को प्राप्त न होने 
से उसे सस्क्ृत परम्परा से चलना पढ़ता है ॥ फिर सस्कृत-शब्दो के उच्चारण भी 
हिन्दी सें तिव्रिचत नहीं--कभी 'श्रमृत' प्रथमाक्षर पर स्वराघात से पढ़ते हे, कहीं 
प्रसृतकुश्र जैसे दाब्दो में बिना श्राधात से। इसी।लए “निराला' से 'कुकुरमुत्ता' में 
मुक्त छद को शोर खडीबोली की (क्योकि वहू उर्दू की भाँति लचकीली नही] 
छीछालेबर-सी हुई है । 

उदाहरणार्थ--तीर से खीचा धनुप में राम का 

काम का-- 

पडा कल्धे पर हूँ हल बलराम का 
सुबह का सूरज हूँ मे ही 

चाँद में ही शाम का | 

में ही डाँडी से लगा पल्ला 

सारी दुनिया तोलती गलला 
मुभसे मूछे, मुझसे कल्ला 

मेरे लललू, मेरे लल्ला । 

'फायलातुन फायलातुच् फायलुत--से शुरू कर बाद में बहु गति बदलती 
चली जाती है । कही कवित्त के दुकडे है, फहीं सान्रिक छन्द जैसी गति है, कहीं 
चासर [, फहीं उदूंवाला वज़न । जहाँ तास-सन्नाएँ श्राती है वहाँ ये खीचातान। 
ग्रसह्य हो जाती हूँ, जेसे--- 

मेरी सूरत के नमूने पीरामीड 
मेरा चेला था यूक्‍लीड 

रामेश्वर, मीनाक्षी, भुवनेश्वर, 
जगन्ताथ, जितने मदिर शुदर, 

मिराला की ये कमज़ोरियाँ निरालोत्तर मुक्त छद-लेखको में चलती रहीं। 
लिखित फविता के चरणक, पठित कविता के चरणको से श्रॉके जाने लगे ॥ उठ 
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मुक्तछद श्रलग दिशा में चल रहा था, हिन्दी मुक्त छद जैसे परम्परा से कठकर भपनी 
अ्रलग धारा बराने लगा। मगर तिरे भावावेद से झुछ तही होता । सतकंतापूर्वक इस 
छब-मावीन्य को, छद में नये प्रयोगो को ग्रहरा करना चाहिए, यह बात 'तारसप्तक' 
के कवियों फे काल तक श्राकर मिलने लगी | 
'अ्रश्नेय' के 'इत्यलम संग्रह से लॉोकगीतो की धुनो का श्रसर परावर्ती छदो में 
स्पष्ट हैं, जैसे 'झो पिया पानी बरसा', फूल काँचनार के, प्रतीक मेरे प्यार के; 
'बह श्रायेगी--धारा श्रात्ती जाती है, बहू मेरी नस-तस की पहचानी है (अ्राषाढस्य 
प्रथम विवसे') ! “प्रज्ञेय/ के मुक्त छव पर श्रग्नेज्ी के श्राधुनिक छद-प्रयोगी का, 
विशयेषत इलियद की प्रलबित, पुमराधृत्ति बाली देकनीक का श्रोौर लॉस की भावा- 
वेशमय गद्यात्मक ध्वति-चित्रण पद्धति का बहुत सुक्ष्म पर गहरा प्रभाव है । परन्तु 
भ्रश्ञेय के मुक्त छव में सरसता न भ्रा पाने का कारश उसमें ताव-प्ाधुयें की जो एक 
मूलभूत श्रतर्चारा चाहिए, उसका श्रभाव है। छव की गति भी सहसा कही कही 
टूट जाती है, जैसे शरणार्थों में उसका यहू छदृ--- 
भानव की आँख! 
कीटरो से गिलगिली घुणा यह भाँकती है !|--(४-४-४ ४ कवित्त-मेसी यति) 
मान लेते यह किसी शीत-रकत, जड-दृष्टि --(बही) 


जल-तलवासी तेदुए के विषनेत्र हैं -- (सहसा ह श्रक्षरों वाला शभ्रत) 
श्रौर तमजात सब जतुशो से --(३ श्रक्षरों का भ्रत) 

मालव का वेर है 

क्योकि यह सुत है प्रकाश का-- “--(श्रक्षरों का अ्रत) 


यदि इनमें न होता यह स्थिर तप्त स्पदन तो ? और इस पक्ित का तो कोई 
निपम ही तही। श्ौर 'सावन-सेघ' (तारसप्तक, पृष्ठ ७७) कबिता में चौथी पक्षित की 
गति पहली लोन से एकदस भिन्‍ल हे । अत इस प्रकार यदि मुक्त छव किसी-त-किसी 
प्तलेय को भी न सानेगा, तो दूसरे भाषा-भाषी पाठकों के लिए यह कठिन हो 
जायगा कि वे उसे पढें श्रौर उससे आनन्द उठा सके । 

गिरिजाकुमार माथुर ने इस दृष्टि से बहुत सफल श्रयोग किये हैं। उन्होने 
सबेगे फी तोडकर “श्राज है केसर-एंग रंगे बन! मे प्रयुक्त किया। संगीत का प्रेम 
होने के कारण वे शब्दों के ध्वनि-चित्रो को खूब समझते हैं, इसीलिए नये शब्दो- 
उचारणो की श्रवतारणा भी करते है--सूवसान, मोदी, पिशमीड इत्यादि। परस्तु 
गिरिजाकुसार के भ्रधिकाश मुक्तछव एक योजनाबद्ध छव-प्रयोग को लेकर चलते 
हैँ । उनके पीछे ध्वत्तियोजना (साउड-पैटन) फी भी भावना होती है, जैसे 'तार- 
सप्तक के 'वक्‍्तव्य' से वे स्वय कहते हुँ---ध्वति-विधान में मेरे प्रयोग मुख्यत, 
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स्वर-ध्वनियों के है । व्यजन-ध्वनियी से उत्पादित सग्रीत को में फविता में सगीत नहीं 
मानता । प्रत्युत रीतिकालीन रूढ़ि समझता || छाथावादी कवियों में तसी कारण में 
कोई संगीत नही देखता । . परन्तु इधर गिरिजाकुमार की कविता में गद्ममयता 
भ्राती जा रही है, जैसे "एशिया क। जागररप' या “तीन जून इत्यादि प्रसगनिष्ठ 
कविताश्रो में | मुश्किल यह है कि ग्ररिजाकूमार फे जो कोमल ग्रीत प्रयोग अ्रष्यश्ित 
होने चाहिएँ, वे मन छपकर, छपती हैं 'श्रो ग्रेड बजाने वालो, साथ-स(थ निज कदम 
मिलाकर, चलो श्राज बाहुर श्राश्नों सडको पर । जन-भाषा श्लौर जन साहित्य के 
यूग में कविता को भी जन-कविता बनाने के श्राग्रहू सें उसमें को सगीतात्मकता में, 
लयमयता मे एक झावश्यक परिवर्तन तो श्रावेगा ही। परन्तु उसका श्रर्थ यह मे हो 
जाय कि गद्य-पद्य की सीमा-रेखाएँ इतनी मिंद जाथ कि काव्य श्रौर सभीत फा जो 
सूक्ष्म श्रौर श्रातरिक सुदृढ सम्बन्ध है, वही भंग हो जाय---जेसा कि केवारनाथ 
श्रग्वाल, रागेय राघव औ्रौर दामशेर बहादुर की फूछ छव-रचनाओ्रो में व्यक्त होता है । 
उनके बारे सें तो गियोस एपोलिनेयर की ये पक्तिया श्राती है--- 
ह0प्रा6००प 9708])00 प्रड6४ गाव ॥9 0७॥8॥09 068 छापे 
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इधर एक बहुत सजेदार छोटी पुरतक मेरे पढ़ने में श्राई---जाक सारितेन की 
'ग्राट एड पोयदी' उसके श्रतिम मिबन्ध 'फ़ीडम आफ साँग' में यहु कुछ रहस्यवादी सा 
समीक्षक पिकासो की चिन्नकला, स्ट्रविधस्की के संगीत और श्राँप्र ज्ञीव के लेखन 
में तुलनाएँ देता हुआ बतलाता है कि सावरसवाद की श्रोर इस कलाकारों का भुकाव 
कहाँ तक उनकी कला के लिए हितावह हुआ हैँ । लौरी की “डाइलेकिटिकल सिफनी' 
की चर्चा तक पहुँचफर वह कहता है कि “प्रत्येक फलाक्षति के तीन श्रग होते ह--- 
शरीर, भाण और श्रात्मा | शरीर से तात्पय हैं भाषा, उसका रसज्ञन से सवाब, उस 
कला का ठेकतीक वाला श्रग; प्राण से तात्पर्य है उसमें की सक्तिय भावना-कल्पत्ता 
और शभ्रात्मा हु काव्यत्व !/' इस कसौटी से सावसंबादी कलाकारों ने श्रपने देकनिकल 
(रूपात्मक) साध्यम में बहुत सतर्फ भर सचेष्ठ प्रायोगिकता लात का प्रयत्न चाहे 
किया हो, कला की पीठिका--उससें की काव्यसयता ने जाने क्यों सुखती जा रही है । 
सम्भव हैँ, यहू दोष सावसवादी वित्ार-पद्धति का इतना न होकर, उसे कलाश्रो पर 
घटित करने वाले हमारे प्रयोग-वीरो फी भ्रक्षमता का हो | 

मुफक्तिबोध और शमदधेरबहाबुर के उदाहरण इस वृष्टि से चिन्‍्त्य हैं। श्रपनी 
एक नयी कविता 'विहान' में, जिसे वहु एक 'लिरिक डासा' कहकर संबोधित करते 
हैं, शमदोरः लिखते हैं. 
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वह्‌ 
ग्राती हे 
कछनी कसे 
वीरबाला 
शग 
हार हसली 
करधनी 
कडो-छडो में फँसे । 
इसे रूढ कवि यो लिखते--- 
बह भाता है कछनी कसे बीरबाला [ १४ श्रक्षर, २२ मान्ना ] 
अग हार हँसली करधती कडो-छडो में फंसे । [ १८ भ्रक्षर, २६ सात्रा | 
किसी भो तरह इन दो पक्षतयों में हिंदी की दृष्टि से ध्वनि-साम्य नही, सिचा 
'कसे , 'फने' के | धामझोर बहादुर उर्दू के 'वज्ञन' से प्रभावित हु--परस्तु बीच-बीच 
से निराला के कवित्त--सुक्त छद को लिखे जाते हू। परिखाम--एक श्रराजक 
रचत। । 
श्रागे चलकर तो श्रीर भी मजा हैँ जब मार्क्सिस्द सिपाही बिलकुल गश्यप्राय 
बीलने लगता है । शोर समस्त नर-नारी जन-सन--- ४४ जयद्ाकर बाली शारती 
के स्व॒रो में गीत गाते है | स्पष्ट है कि झमदोर ने “गीत” बाब्द का प्रयोग बहुत ही 
लत्तीले ढम से किया है। मुक्तिबोध तो और भी पविधिन्न ढंग से बेचारे छद को 
मरोडते हैँ । भ्रसल में हिंदी के नथे कवि श्रग्नेज्ञी श्रोर उर्दू की नयी बदिश् से श्रत्यधिक 
प्रभावित जान पडते है। ये पक्तितयों देखिये--- 
वीरेश्वर्रासहु की रचना हूं। 'सुबह किसकी हूँ, शाम कह दो | छुटी क्योंकर 
ग्रयोध्या, राम कह दो | 
तुको के सामले में कुछ नयापत्र (श्रॉडेस के ढग पर) भारतभूषणा श्रग्नवाल 
श्र मेरे लाने का प्रयत्न किया है । क्योकि से सराठी कविता का श्रध्ययन करता 
रहा, श्रौर प्राच्रीच मराठी कविता में तुको का चमत्कार काफों है। सने प्तानेट भी 
कई प्रकार के लिखे । बालकुष्ण राय ने हिन्दी से सबप्रथम सानेढ लिखें। बाद भें 
ब्रिलोचत श्ादि कई फवियो से इस विज्ञा में सफल प्रयोग किये ह। भुक्तिबोध को 
बेतुकी रचना मे गति भी कई बार दूटती हे । 
कर सको घणा क्‍या इतना रखते हो प्रखंड तुम प्रेम ? 
जितनी अ्रखड हो सके घुणा उतना प्रचड रखते क्या जीवन का ब्रत नेम ? 
दूसरी पक्षित के झत से गति कंसे टूठ जाती है । प्रइत यह हैँ कि यदि गति या 
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गीत तोडनता भी हो तो उसके पीछे कोई कारणा, कोई स्पष्ठीकरण तो होता ही चाहिए। 
गतत मुझे भिवेदत इतना ही फरता हुँ कि मुक्त छन्द का प्रयीगर्शाहुदी में श्रभी 
बहुत एकरस और भ्रराजकतापुर्णा चल रहा है। उसे सयत, समृद्ध श्रौर सजीव बनाने 
की झोर हम शआ्राधुनिक कवि श्रधिक विवेक से जुशे । हमें यहु सबसे पहुले देखना हे कि 
मुक्त छन्दः विषयानुसारी हो। श्राह्य ही श्रभिव्यक्ति का निर्णायक बसे । हम निरे 
फार्म! के पुजारी, रवीख्नाथ जिन्हे 'रूप लक्षी! कहते थे, वही ने बनकर रह जायें । 
फरनाड ग्रेध ने अपने एक फ्रेंच लेख से १६८६ में कहा था कि “कवि प्रास- 
युक्त, तुकानत रचना की श्रोर यो भुकते है, ज्यो नदिया समुद्र की ओर जाती है । परन्तु 
ऐसा साक्ष्य कार्मतिहास में सर्वेत्र मही पाया जाता म स्वयं मुक्त छन्द का स्वच्छन्द 
प्रयोग करता था, पर साथ ही कहुता था कि 'तुकान्त रचना कभी नहीं सरेगी (! 
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१ 
हिन्दी गद्य की कुछ आवश्यकताएँ 


एक हिन्दी-प्रेमी श्रौर हिन्दी-सेवी के नाते में कुछ बातें पाठक, लेखक, सम्पादक 
कौर प्रकाशकों की सेवा मे रखना चाहता है । हिन्दी साहित्य मे इधर पतन्न-पत्रिकाओं 
की सख्या आये दिन बढ़ रही है, प्रकाशन भी विपुल मात्रा में हो रहा हैँ, भौर हिन्दी 
सीखने वालो की सदख्या भी बढती जा रही है, ऐसी दक्षा में मेरे सुक्राव साहित्य के 
निर्माणात्मक पक्ष को बल प्रदान करेगे ऐसी श्राशा है । श्रग्नेणी के माध्यप्त से पश्चिमी- 
साहित्य और उत्तर भारत की सभी प्रमुस भाषाश्रों के साहित्य के एक तुलनात्मक 
प्रध्यपत करने वाले के नाते मुझे हिन्दी गद्य में जिन श्रगो के साहित्य की कमी जान 
पड़ती है, वे सब श्रभाव पहले व्यक्त करता हूँ, भ्रौर साथ ही उन्हे दूर फरने के 
लिए साहित्य प्रिया में लेखक से पाठक तक सप्नी पक्षो की चर्चा भी से इस छोटे 
लेख द्वारा करूगा । 
गद्य के साधारणत -- (१) गम्भीर श्लौर (२) ललित--ऐसे विभाग कल्पित 
करने पर उसके श्रच्तगंत् निस्त साहित्य-प्रकार भ्रा जाते हे--- 
(१) गम्भीर गग्यर-- ६--+कोष-साहित्य 
२---यात१-साहि्य , 
३---वेज्ञानिक साहित्य , 
४--बाल-साहित्य , 
५-- भहिलोपणोगी साहित्य , 
६--निबन्ध , 
७--अालोचता, भाषाविज्ञास, व्याफररणा , 
८--ऐतिहासिक गवेषणा, 
१--कंथा सिद्धान्त और व्यावहारिक पक्ष, 
१०--सवभत प्रत्थ , 
११--पत्र-साहित्य, और 
१२९--जीवनी । 
(२) ल्क्तित साहित्य-- १--करथा भ्रार्यायिका 
२--उपन्यास , 
३---नाठक , 
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४--हास्य-व्यग , 
५--लटित निबच्ध, श्रौर 
६--मनो रजक-पुस्तक । 
पेने इस तालिका में समाचारपतन्न साहित्य को इसलिये छोड दिया हैँ कि बहु 
ग्रपेक्षाकत कम स्थायी होता है, यथ्पि लोक-रचि-निर्माण में उसका बहुत बडा हाथ 
हु । में यहाँ ललित गद्य की चर्चा कम करके उपयोगी गद्य-साहित्य पर श्रधिक कहना 
चाहता हूँ । 
कोप-साहित्य और संदभे-प्रन्थ 
हुए का विषय हैं कि इस श्रोर भ्रब हिन्दी के विद्वालो का ध्यान जाते लगा हे। 
जहा तक हिन्दी से हिन्दी शब्द कोष का सम्बन्ध हूँ दाब्ब-सामर के बाद कोई बडा 
कार्य इस दिद्या में कम £शआरा हैं १ इधर शब्द साशर जब से श्रप्राप्य हो गया है, गुटका 
कोष से काम चलाया जाता है । परन्तु मुहावरा कोष, क्षजभाषा कोष, उदुृ-हिन्दी कोष, 
प्रौर श्रग्नेजी के दो चार फामचलाऊ कोषो के अ्रलावा, कोई सबब्यवहारोपयोगी कोष 
हिन्दी में बहुत कम हैँ। क्या हमें श्रब भारत फी प्रत्येक भाषा के नागरी श्रक्षरों में हिन्दी 
में श्र्थ देनेवाले कोष नहीं छापने चाहिएँ ? तमिल-'पग्नेज्नी लेक्सिकन है, परन्तु यवि 
किसी भी दक्षिणी भाषा को सीखना हो तो हिन्दी में, हिन्दी साध्यम धारा न शिक्षक 
जूसी छोटी पुस्तकें मिलेंगी, तल कोष । कम्नड, मलयालम, तमिल, तेलुगू फी टाइप की 
बात फठिनाई के कारण छोड भी हें, फिर भी बंगला, मराठी, गुजराती जो कि त्तागरी 
से इतनी मिकढ हँ---उन भाषाशों के हिन्दी में कोष चाहिएँ। श्रौर तो श्र सस्कृत 
के प्रामाशिक कोषो के लिए सोनियेर घिलियम या भ्रापटे था जमेन कोषकारो को 
ठठोलना पडता है, सस्कृत-हिम्दी का एक बुहत्कीष चाहिए। बसे ही पाली, श्रपश्नदा 
भ्र्धभागधी, श्रवधी, राजस्थानी, पंजाबी, मेथिली, सिधी, नेपाली, गुरखाली, श्रसमरिया, 
उरिया भाषाओ्रो और घोलियो के हिन्दी में कोष झ्रावइयक है । फिर भारत के पडोसी 
देश तिब्बत, चीन, बर्मा, थाइलड, श्रफगानिस्तान, लका इत्यादि की भाषाश्रों फे फोष 
हिंन्बी में छपने घाहियें। यह नहीं कि खोजने पर हिन्दी में हुर भाषाश्रो के धिद्दानु 
नहीं भिलेगे, विदेशी भाषाशो के भी श्रच्छे ज्ञाता हमारे देधा में हैं। ऐसी श्रवस्था में 
उनके ज्ञान का उपयोग श्रप्नेज़्ी की सिले और हिन्दी को नही, यह कुछ ठीक नही । 
यह बात तो केवल भाषा सीछने-सिखलाने वाले कोषो की 8ई । परन्तु उससे 
भ्राग चलकर विश्ोष वृष्टि से तैयार किये हुए कोष हिन्दी में होने चाहिएँ। उदाहरण 
के तौर पर से मराठी के चार कोषो की बात कहता हूँ--एक तो है, व्युत्पत्ति-कोष 
( जिसमें प्रत्येक शब्द का मलाधार खोजकर बताया गया है) , दुसरा, प्राचीन चरित्र- 
फोष (कॉसेल की वलासिकल डिक्शनरी की तरह) --हसमें सब पौराशिक ऐतिहासिक 
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तामी की सक्षिप्त कथाएँ श्रोर सदर्भ मिलेंगे, तीसरा हे व्यायास ज्ञानको ष--इसमें सब 
प्रकार के व्यायाम श्रोर शारीरिक शिक्षण सम्बन्धी बातो की विस्तृत चर्चा हू,चोया है, 
मानसशास्त्र-परिभाषा-कोष-इसमें सत्तोधिज्ञान सम्बन्धी शब्दों की स-व्याख्या विवेचना 
है । हिन्दी भाषा को पुष्ट श्रौर सजीव बनाने में न केवल श्र प्रक्णी से सस्क्ृत के नये शब्द 
गढने से काम चलेगा, वरन देश के दब्द भण्डार में जो लाखों शब्द गाँवों की बोलियों 
में, प्रान्तीय देश-भाषाश्रो में छिपे पड़े हु, उन्हे साहित्य में लान्‍ग होगा। 

इस कोघों के अलावा इनसाइक्लोपीडिया इडिका जंसी चुहत्तर रखना हिन्दी के 
विद्वानों द्वारा हो । महाराष्ट्र-न्लानकोष जेसे डॉ० केतकर श्रौर उनके साथियों ने 
बनाया, या उस्मात्तिया यूनोवर्सिटी में जसा प्रयत्त उर्दू के एक बहुत्कोष का चल रहा 
था, बसा हिन्दी में बृहुत्‌ ज्ञानकोष ग्रावश्यक है । यदि कोई सस्था या झासन इसे 
भ्रावश्यक द्रव्य दे तो भेरे जैसे परिश्रमा और लगन के १०-१२ व्यक्षि मिल जायेंगे 
जो जमकर १० बे कार्य कर तो इनसाइक्लोपीडिया ब्विटानिका के अनुवाद जेँसी 
चीज्ष भ्रन्‍्य कई सकडो हक्षारो विशेषज्ञो शोर लेखकों के सहारे सपादित कर सकते हे। 
लखनऊ के विद्रवभारती प्रकाशन ने 'ब॒ुक श्रॉफ नालेज' के ढग पर प्रकावन आरम्भ 
किया था । परन्तु श्रागे पता नही वह पुरा क्यो न हो सका ? अग्रेज़ी में 'इनसाइक्लो- 
पीड़िया श्रॉफ एथिक्स एड फिलासॉफी' जैसी भ्रद्धितीय वस्तु है। भारत दाशनिको का 
देशा होकर भी हमारे पास ऐसा प्रामाशिक दर्शन-बह॒त्कोष नहीं । उसी प्रक्कार श्रप्नेज्ञी 
(इण्डिया इग्जर बुक' 'हु एड हू' के ढग पर हिन्दी में राजकसल डिरेक्टरी निकली हे, 
परच्तु उतनी सच्त्र श्ौर सम्पूर्ण नही । व्यापारियों के, डाक्टरो के, विद्याथियों के, 
इजी भियरों के उपयोग के सदर्भ ग्रन्थ छपने चाहिएँ। साहित्यिको के परिचय के नाम 
पर वही श्रा जाकर 'हिन्दी-सेवी ससार' श्रकेला हैं । ऐसी अ्रदेकानेक 'डिरेवटरीयो' की 
हिन्दी में श्रावदयकता है । 

यात्रासाहित्य, पत्र-साहित्य, जीवनी 

हिन्दी में राहुल जी, डा० सत्यनारायण। देवेन्द्र सत्यार्वी, भवानीवयाल सम्यासी 
श्रावि के गिने चने ग्रपवाद छोडकर यात्रा साहित्य जिस विज्ञाल मात्रा मं आवश्यक हे, 
नहीं भिलता । यह नही कि हिन्दी-भाषाभाषो भ्रनेक देशो की यात्रा न कर प्राये हो, 
गत महायुद्ध में ही कई व्यक्ति विदेशों में हो श्राये, हाल मे कई लोग गये और जा रहे 
हैं । परन्तु जैसे के० पी० मेनन साहब की दिल्‍ली-चुकिंग डायरी अ्रग्नेज्ञी में हैं, या डाँ० 
श्रीधराणी झौर कराका की अ्रमराक्ा, चीन भ्रादि के सम्बन्ध में पुस्तऊ श्रग्नेज्षी में हे , 
या जैसे मराठी में श्रतन्‍्त काणेकर का पत्रात्मक यूरोप यात्रा-वृत्तान्त 'धुक्यातृन लालता 
'ज्याक्डे', या गुजराती मे काका कालेलकर की कई यात्रा पुस्तकें हैं जसे हिंमालय दर्शन, 
या बेंगला में 'छूसेर चीढठी' (रवीन्द्रनाथ) श्रौर मानसरोवर पर तथा श्रन्य देशो पर 


श्श्प सनन्‍्तुलन 


कई पुस्तके हें, हिंच्ची मे क्यो स ये सब शनूदित हो या नई छपें ? श्रक्षेय ने अपने 
युद्धबालीन जीवन श्रोर यात्राश्रों के श्राधार पर दो पुस्तकें 'पायावर' शौर 'नीललोहित' 
(आरासाम) लिखी है जो प्रकाशन फी प्रतीक्षा में हैँ । परन्तु श्रन्य प्रवासी लेखक 
मनो रजक झूप से बयो नही साहित्य के इस विभाग को पुष्ठ करते 7 

पच साहित्य का तो प्राय श्रभाव-सा है । सुनते हू कि प० बनारसीदास जी 
चतुर्बदी, ५० ब्रजमोहन व्यास आदि के पास बडे बडे पत्र सम्रहु है, परन्तु पता मही वे 
मूल पत्र साहित्यिको के, राजनेतिक कायकर्त्ताशो के, नेताश्रों के, इत्यादि सब पुस्तका- 
कार क्यो नही सगहीत कर छापे जाते ? 'सरस्वती' में पहिले द्विविदी जी के और इधर 
हुस' से प्रेमचत्द जी के पतन्न भ्रवद्धय कुछ श्रको तक निकलते रहे। बाद में पुस्तकाकार 
उन्हें निकल जाना चाहिए था ॥ परन्तु शायद श्रवब टेलीफोन श्लौर टलीग्राफ़ और 
देलीविज्ञन के युग में साहित्य का यह पक्ष भी बहुत दुर्बंल बनता जा रहा हु। 

जीवनी, श्रात्म-कथा, सस्मरण, इटरव्यू (भेंट) इत्याविं का जितना विपुल 
साहित्य हिन्दी में होता चाहिए था उतना नही मिलता । जीवनियाँ हूं भी तो चही 
पुराने ढग की जैसे यास्वेल के 'जॉनसन' के पहुले श्रग्नेशी स लिखी जाती यी। 
घिदेशी साहित्यकारो से लिटन स्ट्ू थी, चेस्टरटन, फ्रक हैरिस, श्राँत्रे मोर्चा, एमिल 
लुड॒विंग, राहफ फावस, ए० जी० गाडंनर, भ्रावि कई नाम गिताये जा सकते हैं, 
जिन्‍्होने उत्तमोक्तम जीवनियोँ श्रोर सस्मरण रेखाचित्र लिखे हें । परन्तु हिन्दी में एक 
से एक बढ़कर नेता प्रौर साहित्यकार शोर क्मंठ व्यक्ति इस देश से उठते जा रहे है 
और सस्मरण के तमाम पर केवल श्रद्धांजलियाँ या सबाष्पोच्छवास भावुक पक्तियों के 
विशेष ऐसी बात नहीं मिलती, जिन्हे लेने पढ़ने के लिये हिन्दी विवेशियों या भ्राहिदी 
भाषियों को सीखना पडे ? भारतेन्दु, रत्ताकर, प्रसाद, सहावीरप्रसाव जी प्विब्ेदी, 
रासचज शुक्ल, मवनभोहुन जी मालवीय, भोतीलाल भेहुरू, चन्द्रशेखर भ्राज्षाद, गरोश- 
शकर विद्यार्थी, सुभवाकुमारी चौहान, सरोजिती मायडू यहू सब हिन्दी प्राग्तो के 
रहने वाली कुछ बडी दिवगता विभूतियों के नाम है जिनकी जीवनियाँ बहुत बडी, 
स्फू्तिप्रद श्रौर सनोरजक ढंग से लिखी जा सकती थी श्रौर है । परन्तु फिर वही बात 
है कि इस दिशा में बहुत कम सोचा गया हूँ । जीवित व्यक्तियों भ कई प्रसिद्ध 
साहित्यिकों, राजनीतिशो और भ्रन्य कार्यकर्ताशो के विषय से बहुत कम जानकारी इस 
रूप में दी गई है ! जिन्‍होते श्रात्मकथाएँ लिखी है--उन्त नेताओं फो छोडकर श्रन्यों 
फे विषय में बहुत फम जीवनियाँ उपतब्ध हुं ? भहादेवी या पत या संथिलीशरर गुप्त 
की कोई स्वतन्न्न जीवनी हिन्दी में छपी है ? या भानवेस््रताथ राय, श्राचार्य कृपलाती, 
नरे'द्रदेव, राजाजी, पुरुषोत्तमवास टदडन श्रावि की जीवनियाँ, प्रामाणिक, विस्तृत, बडी, 
मनोरजफक कहीं हिस्दी में उपलब्ध है ? जो हाल जीवमियों फा है वही हृण्टरव्यू के 
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हिन्दी गंध की कुछ आवश्यकताए १५६ 


बिक 


सम्बन्ध से 0 इधर हारे सित्र पर्द्मासह वार्मा 'कमलेश' ने साहित्यिकों की कुछ 
सुन्दर और उपादेय इण्टरव्यूएँ! ली है। परन्तु उससे भी प्रधिक इस विश्ञा में बडा 
कार्यक्षेत्र बाकी हैं। हम श्रादर्श के तौर पर--विदेशी भाषाएँ दुर रखिये प्रान्तीय 
भाषाश्रो में ही लीलावती मुन्दी के 'रेख(चित्रो' (गुजराती), जुगतराम दवे फी बालकों 
के गांधी जी (इसका हिन्दी श्रनुवाद उपलब्ध है), और मराठी में अ्रनौपचारिक 
मुलाखती' थब० भो० जोशी की श्रपने दोस्त साहित्यिकी के व्यग-चित्र श्रादि--सामसने 
रख सकते हैं । 
वेजश्ञानिक साहित्य और ऐतिशासिक गवेपणा 

इतिहासकारों सम तो गौरोशकर होराचरद श्रोक्ता, जयचन्द्र वद्यालकार, काशी- 
प्रसाद जायसवाल, राजकुभार *घुबीरासह इत्यादि व्यक्ति हिन्दी में है, फिर भी 
वैज्ञानिक साहित्य के क्षेत्र में बहुत ही कम् नाम हम ले सकेंगे । रापदास गो: के 
विज्ञान, और 'भूगोल' औझौर 'उद्यर्म जैसी प्चिकाओों को छोड देँ तो इस दिशा से 
जितनी आ्रावश्यकता है उतना और उसके अमुसार लेखन करने बाले बहुत कम मिलते 
हैं । कभी कोई पदवार्थ-विज्ञान पर या गणित या ज्योतिष था एकाध दूसरी पश्चु-पक्षी- 
विज्ञान या वनस्पति-विज्ञान पर पुस्तक मिल जाती है, परन्तु फैवल उतने से क्‍या 
होता है ? यन्त्र-शास्त्र, नु-विकास-शास्त्र पर, श्रस्थिद्ञास्त्र पर, वास्तुशास्त्र पर, युद्ध विद्या 
पर, श्राधुनिक घिकित्सा-विज्ञान पर उदाहरणार्य प्रन्थिशास्त्र (एडोक्राइनौलौजी) पर 
कितने ग्रन्थ है हिन्दी में / इन विज्ञानों के साथ ही साथ तुलनात्मक भाषा-विज्ञान, 
कृषि-प्राणी-झास्त्र, श्राहार-शास्त्र, समाज-विज्ञान, श्रथेश्षास्त्र के कई श्राधुनिक शभ्रग, 
भू-राजनीति (जिश्रोपोलिटिक्स) आदि शभ्रादि कई शास्त्रों श्रोर विज्ञानों पर हमें जैसे 
चाहिए वंसे ग्रन्थ हिन्दी में लिखने, लिखवाने श्रोर श्रनुवाद कराने होगे। हिन्दी सें 
सपावनकला पर, पाककला पर; घडीसाज्ञी, बढईगिरी श्रोर दर्जीगीरी पर; रगाईं, 
छपाई कर चर्सकला पर, धुनाई, कताई, बुताई (यान्त्रिक) इादि उपयोगी कलागो पर 
पुस्तकें जितती मानना में, जैसी श्राधुनिक रूप में आवश्यक हैं, बहुत कम मिलती है । 

वस्तुत यान्त्रिक-ज्ञान, ऐतिहासिक गबेषणा, शिक्षादास्त्र, समाज निर्माण 
सम्बन्धी आरके जमा करने का विज्ञात (स्टेटीस्टिक्स) श्रांदि सस्‍्कृति की सब- 
रचना से मिगडित बातो पर तो भारत भर में सभी प्रास्तीय भाषाशभ्रों में जो कुछ 
कार्य हो रहा है, उन सबका एकत्रित लेखा-जोखा रखते बाली सस्था चाहिए और 
उसका सासिक पत्र हिन्दी में निकलता चाहिए, जो इत प्रनुसस्धानों को प्रकादित 
करे। आज़िर हमारे उच्च विज्ञान के विद्यार्थी अपनी गवेषणाओो ओर रिसत्रों के लिए 
जमंत्-फ्र च-रूसी पढ़ते ही हे न? वैसे हमारे रमण, कृष्ण 'भाभा, साहा, गृह, साहनी 
भावि फी रिस्चों का पता लगाने घिदेशियों यो भी भारती भाषा पढ़ने की ब्राध्यता 


१३० सनन्‍्तुत्नन 


सिर्माशा करनी चाहिए। परन्तु यहाँ ग्राकर पारिभाषिक दाब्दावली पर सत्र बातें 
प्रढक जाती है। भौर जब तक कोई विद्वान उसका घेदिक सरक्ृत पर्या८ सिर खुजला- 
कर या वा० रधुबीर की धात्वानुगामी पद्धति से खोजें, तब तक हमारी भाषा में 
बिंकोलाइट, प्लास्टिक, पेमिसिलीन, रैडर, युरोनियम' जं॑से सैकडो-ह॒ज्ारो शब्द सहज- 
झूप से छगते हुए मॉल तक पहुँचते चले जा रहें है । इसे कही-म-कही रोकना होगा 
नही तो हिच्दी का इस गति रे दस वर्ष में हिखुस्तानी तो दूर ४मलिस्तानी बन जाते 
का उर श्रवदप है । 
बाज्-साहित्य ओर महिल्तापयोगी साहित्य 

हिन्दी मे श्रय इधर बहुत से प्रकाशक भाति-भाँति का सचिन्न बाल साहित्य 
प्रकाशित कर रहे हू । परन्तु बालको के लिए जो साहित्य लिखा जाय बहु सनोवेज्ञातिक 
श्राधार पर ही होना चाहिए। श्रमुक बय से श्रमुक वय तक भ्रनुकरण, क्रीडा, विभूति- 
पुजा, भरकना, जिज़ासा श्रावि वृत्तियों का धीमे-धीसे सानव-सन में विकास होता रहता 
है। उन्ही के श्रतुसार बालकों की श्रप्ते विश्वास में लेकर उन्हे मोव-सहित बोध देने 
वाला साहित्य प्रचुर सांत्रा में तही सिलता । वैसे कई पत्र बच्चो के, कुमारों और 
किशोरो के लिए तिकल रहे हूँ, परन्तु उन सब में या तो ग्रधिकादा विदेक्षी पन्नो-सित्रो 
की जूठन था फिर परी-कथाएँ ही श्रधिक होती है। आज वेश में जो विच्ारो की 
योजनाबद]ा (रेज़िमटेशन) युवकों में पाई जाती है, भ्रौर जो सच्चे जनतस्त्र फे लिए 
प्रत्यन्त भ्रहितावह है, उसका मूल कारण यह भी है कि हमें बच्चो और कमारो के 
लिए जसा साहित्य निर्माण फरता चाहिए भौर देना चाहिए, ये नही पा रहे है । 
परिस्तामत कोमल बय में बालकों का ध्यान सहुसा ऐसी च्रीज्ञो फी तरफ भ्राकषित हो 
जाता हैं, जो भडकीली प्रौर श्राक्रोशमयी होती हुँ । चाहे राजनैतिक हो, चाहे सीनि- 
साई । जो कुछ लोग बालको के लिए लिख भी रहे हे वे श्रधिक गम्भीर, शिक्षाप्रधान 
शोर रूखी चांज़े लिख डालते हूँ जब कि बालक का मन श्रधिक रगीत, रसमयी चीजों 
की श्ोर शार्काषित होता रहता है । 

जो स्थिति बालको के साहित्य की है बही कम-भ्रधिक प्रमाशा में महिलाओं 
के लिए (चतन्त्र साहित्य की है | हिप्दी के पाठक समाज की संख्या के श्रनुपात में 
सबल लेखकों की सक्या कम है, इसी कारण पत्र-पत्रिकाश्रो में भ्रधिकतर उन्ही नामों 
को पुतरावृत्ति सी होता दिखाई देती है; भ्रोर लेखिकाशो की सख्या तो श्रौर भी कम्त 
है। जो गिनी-चुनी लेखिकाएँ हैं भी वे विशेषतः गीत श्रौर पद्ष की रचना करती हैं । 
परिणासत, पुरुष लेखक तारी समस्याश्रो को लेकर पुस्तकों का अशयन करते है जिनम॑ 
वह स्वाभाविक यथार्थता श्रातरा सम्भव नहीं होता । महिलाशों के लिए सेव्सरिया- 
साहिंप्म पुरस्कार हूँ, वैसे ही सम्सेल़न के साथ साथ एक भहिलाशो का विभाग भी 
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होना चाहिए। अरब भारत के इस जागृति-काल में इस प्रकार श्रर्धांय की उपेक्षा 
साहित्य श्रीर सक्षति फे चिकास में बडी बाधा होगी ) इस प्रकार महिलाओं के लिए 
महिलाश्रों द्वारा लिखित, महिला-समस्याश्रो पर बहुत सा साहित्य, ऊँचा, सबल, उत्तम 
साहित्य श्रावव््यक हैं । 
निबन्ध, भापाशाम्त्र, कन्नाल्ोचन 

श्राचार्य द्विविदी श्रौर रामचन्द्र शुक्ल के पहढवात इधर हिन्दी का तिबन्थ- 
क्षेत्र बहुत सुना ही गया है। श्रगुली पर गिने जाने योग्य द्लोलीकार गश्या-लेखक्र 
है । वसे पत्रकार तो बहुत से है। श्रहिन्दी-भाषियों को हिन्दी सीखने से, जो कठिताई 
व्याकरण के लिग-भेद भ्रादि के कारण होती है उसे सुलझाने बाली पुस्तकों स्टेउर्ड 
व्याकरण, भाषा-परिचय-पग्रत्थ, पियल-श्रलक्ार पर सशोधित नये उद्ाहरणों महित 
ग्रन्थ, तथा ललित-कलाश्रों पर कई प्रन्यों की बडी झ्लावश्यक्तता है । काव्यतास्त्र- 
बिनोद में यदि धीसमानों का कालयापन् होता है, तो उसमें भ्रभिरुत्ति का सस्करण भी 
एक बड़ी श्रावह्यकता हं । वह उपयुक्त पुस्तकी के ब्ित्ता सम्भव नहीं । नत्य-शिल्प- 
भारकर्य, स्थापत्य, घिश्रकला श्रादि पर श्रभी कई पुस्तको की श्रावश्यकता हैं, सगील 
ग्रौर वबादन पर अ्रपेक्षत श्रन्य कलाओ्रो से भ्रधिक पुस्तकों हिन्दी में है । श्रौर इस सारे 
उपयोगी लेखन के मल में परिभाषा-निर्माण एक बहुत श्रावशयक शोर शीसक्षातिशीक़् 
किया जाने योग्य कार्ये है । 

हिन्दी भाषा और साहित्य की श्री-समृद्धि इन्हीं सब विभागों में श्रधिकाधिक 
ग्रध्ययनपुर्ण, सुबोध जनता तक पहुँचने बाली सरल साधिकार ग्रन्थ-रचन्रा से ही हो 
सकेगी । इस झोर सभी लेखको और साहित्य-सस्थाओ्रो का ध्यान मे शभ्राकृषित करना 
चाहता हूँ । भावक कवि और कहानी लेखक तो बहुत हूँ, परन्तु इन बौद्धिक विभागों 
मे परिश्रमपुवंक 'जी जात से जुट जाने वाले कई लेखकों और प्रकाशको की श्रावशयकता 
हैं। यह सब किये बिता, यहू सब तीव बनाने का और वागबेल डालने का कार्य 
किये बिला, भवन-निर्माशण की केवल दाब्दिक योजनाएँ बनाता या सपने देखना हुवा- 
महल की-सी बात है । भागा हैं, मेरे इस लेख से हिस्दी के गद्य को अभ्धिक सप्राण, पुष्ठ 
विचा रपुर्ण सर्वागसमुद्ध बसाने की प्रेरणा कुछ उस विशज्ञा में सोचने वालो को पिलेगी 
शौर वे अपनी राह की बाधाश्रों को श्रौर घिस्तुत चर्चा पतन्न पत्निकाश्नों में क्रथवा पन्न- 
व्यवहार द्वारा करेंगे ॥ 
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कुछ भ्रालोचक रामभझते हैं कि प्राचीन प्रौर नवीम ताटक में कोई मौलिक 
दृष्टिकोण का श्रन्तर नही हैँ, केवल युगानुकूल शैली परिवतत नवीन नाटको सें हुआ्रा 
है । यानी जंसे पुराने मारे में लम्बे लम्बे चोगे पहिने जाते थे, सो श्रब उनके बजाय 
छोटे कोट श्रौर कपड़े श्रा गये ६ । उसी प्रकार केवल दशली का श्रच्तर नये नाठको में 
व्यक्त हुआ्रा हैं । परन्तु यह बात सही नहीं । प्राचीन श्र नवीत साठको में मौलिक भेद 
नाकठकार के दृष्टिकोश, दर्दाको फी श्रभिरुचि तथा रगमच ओर प्रभिनेताश्रो के नये 
रूपो के कारण शभ्रवश्यस्भावी रूप से घढित हुप्ना है। इस भ्रन्तर को श्रधिक स्पष्ठत्ता 
से समभने के लिए कुछ भ्रोर मिकट से उसका श्रध्ययन श्रावश्यक है । 

प्राचीन साटककार सुख्यत कवि थे | उनकी जीवन शोर जगत को वेखने की 
वृष्ठि रसवादी व्यक्ति जसी थी । इस फारणा से सस्क्ृत नाटकों में तथ्यपुर्ण घटनाश्रो 
की श्रपेक्षा काव्य सय प्सगो की रचना अ्रधिक है। चुने हुए प्रभावपुर्स बोल-चाल 
के वाक्यों की भ्रपेक्षा लेखकों का भाषा ज्ञान बहुभुतरव श्रोर साहित्य समृद्धि जिसमें 
प्रकट हो, ऐसी समास-बहुल भाषा की योजना श्रधिक हैं । प्रकृति चर्शोन भी नाटक की 
नाठकीयता को बढ़ाने की दृष्टि से मही, परन्तु लेखक की ललित काव्य-इकित को 
व्यक्त करने के लिए प्रयुक्त किया गया हैँ ॥ श्रकेले भास को छोडकर श्रन्ध फोई ताठक 
कार प्राचीम काल भें 'गमच्न के विषय में जागरूक नही या। 

परन्तु नवीन नाटकों में लेखक केवल कवि नही है । बल्कि कई नाटककार है जो 
केवल गद्य ही लिख सकते हैं । श्रादह्षवाद से बथाथवाद की श्रोर नाठककारों की दुष्ट 
मुडते ही नाटक का काय क्षेत्र बदल गया । श्रब नाहक इब्सन श्रोर शा के नाटकों की 
भाँति सामाजिक आ्रालोचना का साध्यम बत्त गधा शोर इसी कारण उसके पात्रो में 
मनोवैज्ञानिक स्वाभाविकता बढ़ गई । नवीन नाटठककार क्ति की भाँति रस-प्राहक 
ही नहीं रहा परन्तु इसके सामाजिक शभ्रधिष्ठान का ज्ञाता और प्रवक्ता बन गया। 

ाधुनिक नाठक मे व्यक्षित केवल धीरोबात, सर्व-गुणश सम्पन्त नायक या विभूति 
ने रहकर सामाजिक व्यवस्था फ्रा एक श्रश या प्रतीक बन गया | भ्रर्थात्‌ लेखक की 
श्रालीचना का लक्ष्य कुछ व्यक्षित उत्तना नहीं जितना उसके द्वारा ध्वनित सपम्ताज 
व्यवस्था है। समाज में जो प्रतिष्ठा (रेसपेक्टिबिलिदी) नाप्त फी एक भूंठी चीज 
सल्यवान्त सानी जाती ६, इस पर सीधा झ्ाघात इब्सन ते श्रौर उसके दिष्प शा ते भी 
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किया । रिचन्ंत ने 'दि जार्जीयन लिटरेरी सीन के वीसरे श्रध्याण में लिखा है, यद्यपि 
विक्दो रिया के काल में श्रग्नेज् उपस्यासकार पग्रौर प्रचारकों ने समाज-व्यवस्था की 
ग्रालोचना की थी फिर भी उन्होंने कभी भी जो अनुत्लेखनीय है, उसका उल्लेख नही 
किया। नवीन ताटक में स केवल उसका उल्लेख है परन्तु उस पर श्राप्रह भी है । 

आ्राधुनिक नाटककार ने अपने सिद्धान्तों के क्रान्तिकारी प्रचार के लिए ताहक 
को साधन बनाया तब साम्राजिक ढोग फा, वम्भ स्फोट का, प्रतिष्ठा का पर्दाफाश कर 
यह सिद्ध किया कि समाज का नग्त यवार्थ रूप कितना सडा-गला हुआ्आा ह। शोर जिस 
मध्य वगे की मींच पर यह समाज-तीति श्राश्नित है वहु स्त्रय फितनी खोखली, दीमक 
लगी हुई ओर भुसभुसो है। रिचर्टन ने प्रतदी उपरोक्त पुस्तक्ष रू कहां है कि हमारे 
जीवन के सब श्राध्यात्मिक स्रोता विधावत हो गये हैं और हमारा दुटपुजिया सम्ताज 
ऐसी जमीन पर खड़ा हूं जो कि भूठ के सारक क्षीटाणुओं से परिव्याप्त हू । 

प्राधुनिक चाठककार की समराज-कान्ति करने की जो यह इच्छा हुई सो यह 
काम केवल व्याख्यान था उपदेश से नही हो सकता था। उसे मृतप्राय सुप्त समाज को 
भ्रकभफोरकर जगाने का काम करने के लिए व्यय और बितोद का सहारा लेना पडा । 
डब्हयू० एस० गिलब् ने हंसी-हंसी में कई सगीत मय प्रहसतों में समाम की श्रत्तीतियों 
पर प्रहार किया श्रोर बहु दिखाया कि ऊपर-ऊपर से बडी पविन्न शौर सभ्य बनने 
बाली सफेबपोशों की दुनिया भीतर से कितनी कुत्सित झोर विद्रप हे । 

इसी काय के लिए आवश्यक या कि नाटककार का बोद्धिक श्राधार सुस्पष्ड हो 
भर तक का उपयोग बहु ऐसी खूबी या भ्रमुभव से करे कि वह रूखा न जान पडे ॥ 
स्वयं इंब्सन ने कहा है--“अ्रब तक हम लोग गत शताब्दी को धझ्रास्तिकारी विचारों 
की जूठन पर जीते श्रये है श्रोर उनकी जुगाली करते-करते थक गये हूं । हमारे विचारों में 
ग्रव तथा श्राशय झौर नवीन स्पष्टीकरण शभ्रावश्यक है जिसके लिए एक ही बात श्रपेक्षित 
है श्रोर बह ७ जवसाधारण के मानसिक जगत में श्राभूल ऋषत्ति उत्पस्त करता । 

आधुनिक नाटककार के ग्रन्तरग परिवर्तेन के साव-साथ बहिरग परिवर्तन भी 
घटित हुश्ला-- 

(१) पुरानी श्रतेक दृद्यो और श्रको वाली रचना के स्थान पर एकाकी एक 
दृश्य वाली रचनाएँ प्रचलित हुईं । 

(२) स्वगत या एक-मुखी भाषणों के लम्ब-लस्बे नाट्य सकेतो से नाटक मुक्त 
हुप्रा । 

(३) सभ्ाषरण सरल, स्वाभाविक और छोदे-छोटे वाक्‍यों से भरे प्रयुक्त होने 
लगे । 

(४) चरित्नों की भाषा श्रालकारिक न रह सकी, शब्दानुप्रास भर इलेषो के 
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चमत्कार की श्रातिशबाजी जो पहले सभी पात्रों के मुख से दिखाई जाती थी वह 
समाप्त होकर, वही चरित्र नाठकीय नही, बोल-चाल की भाषा बोतने लगे। 

(५) यह बहिरग परिवतन केवल फैशन के झूप में घढित नहीं हुए परन्तु 
ग्राटक के श्रन्तरग परिवतंन के साथ-साय यह परिवतेन भी श्रपरिहाय रूप से प्रयोग 
मे लाये गये | ताहक के बिषय पौरारिक-ऐतिहासिक ने रहकर श्रधिक साम्ताजिक 
होने लगे। 

ग्रन्थ साहित्यिक प्रकारों की भांति नाटक भी जतता की श्रभिरत्चि तथा समाज 
में प्रचलित चिन्ताधाराश्नों से प्रप्रभावित नही रहु सकता। ग्रेनधिल वाक्कर नामक 
प्रसिद्ध नादय-समीक्षक ने 'ए शनेल थियेदर' नामक पुस्तक से लिक्षा है कि “भ्रब 
तादककार माठक को केवल क्षशिक सनोरजन न समभे परन्तु एक ऐसी कला समभ्े 
जी कि ग्रच्य ललित-कलागो के समकक्ष लाई जा सके श्रौर उन्हीं के समक्ष श्रधिक 
गस्भीर ग्रर्थ चाली बने ।/ लोकाभिशंचि में शामिल ने होकर नखीस नाहककार उस 
झभिरुशणि पर शासन करने बाला भाग दर्शक बन रहा है। सनोरजन का स्थान विचार- 
प्रक्षोमपत ने लिया हैं । यहाँ श्राधुनिक साठककार की प्रधान विशेषता तथा 
ज़िम्मेदारी हे। 

युगीन सत्य के ज्ञान भर निरूपण के फारण प्राधुनिक नाटककार का वुष्टि- 
कोश शोकान्त, सुख्वान्‍्त तथा प्रइनात नाटकों के प्रति श्रामूल बवल गया है । चरिन्नो के 
असे धीरोद।स श्रोर खलनायक जैसे कटे कठाये सॉँचे नही होते, उसी प्रकार से जीवन 
का कोई क्षण पूर्णीत एक्स नहीं होता । यो जीवन को एकरम बनाना जीवन का 
यथार्थ चित्र न प्रस्तुत करके उसका मिरा “पोस्टर या विज्ञापन-चित प्रस्तुत करते फे 
समान हैं। बरट के दाब्बो में “अरब कोई कारश्णिक नाटक सुख शस्य नही है, भ्रौर कोई 
भी सुखान्त करणाशून्य नही * 

त्ताठक किसी ज़साने सर राजा को खुश करने या पुरोहित के प्रचारार्थ रहा हो, 
अब सध्य-युग का श्रभिनेतावाला वादक भी बदलकर शभ्रव नाठककार प्रधान नाहक 
बन गया हे। सन्‌ १६४७ के विसभ्बर में इन्दौर में नस्दलालपुरा थियेदर में श्रचार्य 
अन्रे की श्रध्यक्षता में एक सनतोरजक सराठी वाद-विवाव सें मेने भाग लिया था। विषय 
था 'त्ाहक में नह की पभ्रपेक्षा नाटककार प्रधान हैं।! विषय का प्रारम्भ प्रो० 
बोरगाँवकर ने किया था । श्रौर विरोध में मेतते कहा कि सर्वसाधारणा प्रेक्षक जनता, 
कस से कम हमारे वेश में श्रभी इतनी शिक्षित नही हुई कि बहु लाठकाकार के तास से 
प्रभावित होकर नांदक देखने जाय। वस्तुत बहू अभिनेता श्रभिनेनत्रियों के नाम से 
ही भ्रधिक प्रभावित होती है । परन्तु यह स्थिति कोई बहुत शुभ नही है | 

नवीन नाठको में रूढ़ियों के प्रति विशद्रेह है | नाठककार नाहक कम्पनी वाले 
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का भाडे का नौकर नही होता । यद्य प फिल्म क्षेत्र में यही नियम चाल है। शा ने 
लिखा हैं कि-> के. (& 70 7086 एञापा७ छ8# की6ए फछक्या। शीला 
बठग्णाफा | ठता कप बडात6७ ॥ा8 वीतता& छाती 09॥88०७ (०00 ए 
( 0छ9७7॥५ (| 900॥ 6838छ8 ज्ञाक्री) ७ ॥90॥02 776 07) ॥0 
(हतत0) ९000७ व] िछए शाप ॥690 8ज़कए 0॥ ॥0ए 
8.; 8 -8॥ 8 ०) 7 यह ज्ञा कह सके क्योकि इंग्लण्ड में साटय-बदाकी का टुष्ठि- 
कोण इतना प्रब॒ुद्ध और जागरूक हो सका हे । इसका भ्र्य यह नहों होता फ्लि लाटक- 
कार नाटक न लिखकर प्रबन्ध या 'थीसिस| लिखते ह। प्राधुनिक नाटककार के 
बविनोह का एक रूप यह हैँ कि प्रचलित रगसच की दासता उन्होंने स्वीकार नही की। 
नाटक में श्रम॒ुफ हो, भ्रमुक वे ही, यह नियन्त्रण अब साठककार सहने के लिए राजी 
नही हूँ । भ्रन्न्‍्ट ठालर के एक माटक में सर्कंस की भाँति दृद्य हैँ, तो दूसरे म जेल के 
झ्लग-ग्लग कमरो के कंदियो के सबाद से भरा एक पुरा अक हैं॥ शा +क॑ एक नाटक 
में दन्तवेद्य के दवाखाने का दृश्य है तो सामरसेट मौस के एक नाहक का पहला श्रक 
नाई की बाल काठने की दूकान से घदित होता है । स्पष्ट हें कि रूढ सकेतो की इन 
नाठककारो ने भ्रवहेलना की हूं । यथावता फे चित्रण में इस प्रकार के बन्धम किसी 
प्रकार से सहायक नहीं होते । 

श्राधुनिक तादककार के दृष्टिकोण के कारण उसकी समीक्षाएँ भी बढ़ गई 
है । रासें भश्ञोर भोलिएर के श्रादर्शों को जैसे लिलो श्रोर लेसिंग मे कभी छोड दिया या, 
बसे चेडे कावण्ड शौर पिरेदेलो ने इब्सन श्रोर क्षों के आ्ादज्ञों से आगे कदम बढ़ाया है । 
चेखाव और [स्टूडवर्ग में प्राधुनिक साटककार फी विविध समस्याक्रो का साभाजिक 
और मतोवेज्ञानिक रूप अपने पुरे निखरे रूप में सिलता है ॥ एरिक काहलेर ने स्टूइ- 
बर्गे के बारे में लिखा है क्वि इब्सन के साहकों में मानवी सदसब्विबेक (कॉन्शास) फा 
भूत जेसे सारे दृध्यो पर छाया रहता हैँ। स्ट्रडवर्ग के चेंबर प्लेज्ञ| में ततिक समस्या 
समीक्षाएँ जसे घुलकर एक स्थायी दलवल म फेस गई हूं। यह जीवन की श्रनिवार्य॑ता 
व अपरिहायता की दलदल हैँ। प्रब इलजञाम या दोष किसी एक पर तही सढ सकते | 
व्यक्तियों के सम्बन्ध शोर चरित्र जैसे श्रपनी +ैयक्तिकता खो बेते है ओर एक पसर्वब- 
सामान्य मनोवेज्नानिक क्वासोन्मुखता के कोहरे के साथ बहुते है। इस गे का केस 
भी कही मूल रूप से नहीं दिखाई देता, यातती वह सवब्याप्त हैँ! स्ट्डबग के साय- 
साथ ऐतिहासिक श्रनिवार्यता का एक नया नेश्चित्यवाद मानो श्राधुनिक माठककार फर 
छाता जा रहा हैं। नये नाटक जीवन के जिन्न सात्र त रहकर जीवन की चांखठ भी 
बनते जा रहे हे। प्रमुभूति का विजडीकरण भी उनमें है, पत्तित्व की श्रन्ध 
भ्रनिवार्यता भी है । 
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छपाया था तब मने लेपक को जप्ते पत्र स लिखा था वैसे क्‍या वतसान घटनाओं के 
प्रति ऐसा अ्रनासक्त) निरवेक्ष भाव सभव हैँ ? क्‍या बहू वाँछनीय भी है ? 'हिटलर' 
नेपोलियन, 'तमूर', ओओररगर्जेब' शब्दों के साथ हमारी क& मनोवश्लानिक भान्यताएँ 
निश्िचत प्राय होती है । ज्ञॉ के 'मन श्रॉफ डेस्टिसी' में नेपोलियन के चित्र की भाँति 
लेखक एक नया ही लोक-बिलक्षण दुष्टिकोरशा उपस्थित करने का अधिकार अबद्य 
रखता हे । परस्तु यदि उसकी धारणा जनसाधाररणा की धारणा से विपरीत होगी तो 
रसापकर्षक वह श्रवश्य होगी, जैसे तेलुगू लेखक मुदुकृष्ण के अशोकबन का रावरश या 
भारत भूषण प्रग्रवाल के 'पत्रायरता का बुद्ध । हसन नये रूपो पर सहसा अद्धा इसलिए 
सही जमती कि वे हमारी धारणाओ्रो के विपरीत है । पर रस निर्माण में क्‍या ऐसी 
श्रद्धा श्राववयक हे ! 

प्राधुनिक माटककार श्रद्धा के सूल पर आघात करता है । वह्‌ चरित्र को-- 
चाहे ऐतिहासिक हो या वतमान--श्रपने वृष्टिकोरस से सही, पर युग के सामाजिक 
वैज्ञानिक वृष्टिकोण से देखता है । सम्भव है उसके बसे देखने में गलती हो । सम्भव हैं 
कि युग का दृष्टिकोण स्वयं बदल जाय । परन्छु उससे ऐतिहासिक घटनाओ्रो का तथ्य 
तो नही बदलता । 

प्रस्पर सम्बन्ध किसी तक-भिथस से नहीं, परन्तु फला के श्रपने तक से 
नियत्रित होगे । इसलिए एरिक बदले ने अपने 'दी साडने थिपेटर' प्रन्थ में पृष्ठ १८ 
पर बिलकूल सही कहा हूं कि 'तक वाले द्विधाक्रण से जो श्राधुनिक नाढको के स्कूल 
आर टाइप निर्णीत किये जाते है, वे गलत है ( ये दो-दो हिस्से करने की बात बहुत 
चक्कर में डालने वाली हैँ, ज॑से--- 


जीवन का टुकड़ा विरुद्ध परम्परा 
ययार्थवाद विर्द्ध कल्पना 
सामाजिक विरुद्ध बेयवितक 
राजनीतिक विरुद्ध धामिक 
प्रचारात्मक बिश्द्ध सोन्दर्य-प्रधान 
गद्यात्मक विरुद्ध काव्यप्तय 
पर-लक्षी विरुद्ध आत्म-लक्षी 


इसी प्रकार की कठी-कटाई श्रालोचना वाले वाह्म-अ्न्तर कला की शब्दावली 
में कलाकार के दृष्टिकोश सीमिति करना चाहते हैं । परन्तु यह सोचने का सही 
तरीका नहीं है । जीवन तथा जीवन्त चितन यो दो-दो हिस्सी सें बाँटा नहीं जा सकता । 
ये दो रुख़ इस प्रकार परस्पर-सम्बद्ध हु कि इन्हे सिबके के दो पहलू नहीं कहा जा 
सकता ॥ 
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ऐतिहासिक विषय हो चाहे वर्तमान नाटककार के वृष्टिकोश का निरंय 
करने वाली चस्तु लेखक की श्पने स्वय के प्रति ईमानदारी, यानी श्रन्तत युग के 
शौर 'साभाजिक' के प्रति ईमानदारी ही है । 

प्रत्यक्ष उदाहुरणा लेकर म॑ श्रपनी बात स्पष्ट करू--मैरे सिन्न की एक एफाकी- 
जैसी साठफनुमा रचना है । नाठक 'नुमा' सेने जान बृभकर कहा ६, क्योकि यथ्पि 
नाटक के कुछ उपकरण इसमें श्रपनाये गये है, फिर भी उसे नाटक नहीं कहा जा 
सकता, चल-चित्रपटो में जिस प्रकार एक दृश्य के बाद वृसरे श्रॉखो के श्रागे से सरकते 
जाते हु, वसे जीवन के विविध श्रगों श्ोर क्षेत्री से चुने हुए कुछ दृद्ध इसमें श्रकित हें, 
यह चुनाव किसी मतलब को लेकर हुआ्ना हे, वह मतलब, नाटककार के मन से श्राध्यात्मिक 
या कहे दाक्षन्रिक हे। नाटक यह साहित्य-प्रकार ऐसी दाशतिक चिप्रेचनाश्रों के 
लिए उपयुकक्‍त माध्यम है श्रथवा नही, यह प्रहन यद्यपि विचारणीय हे, फिर भी 
प्राचीनकाल सें 'सार्स श्रादि के कई प्रकीण 'क नलिपटर्स' से तथा भ्ति श्राधुनिकतम 
बिदेशी नाहुथ-परम्परा में उसी श्रति प्राचीन कला की पुनरावृत्ति (यथा ईशरबुड, 
ग्रोफेसी, [सज श्रादि की पद्य-त्ाठिकाएँ) देखत॑ हुए यह कहा जा सकता है कि मानव 
प्रकृति के आन्तरिफक सघर्षों श्रोर घात-प्रतिघातो का उत्तम भ्रकन मच पर हो सकता 
है । परन्तु श्रव तक यह 'चरित्रश्चिन्नण' नामक गोलमोल दाब्द से परिभाषित क्रिया 
पात्रों के, घटनाश्रो के तथा किसी न किसी (एक्शन के द्वारा दरराई जाती थी। भ्ररस्तू 
का भी इसी “क्रिया की भ्रन्विति' पर बहुत ज्ञोर था । श्रव इधर हिन्दी में जो अनभि- 
नीत और प्रमभिनेय-से कई नाटक, एकाकी श्रादि विखाई पड रहे हैँ उन्तम क्रिया के 
बदले सम्भाषणों से बहु कार्य पुरा किया जाता हैं। कई तयाकथित दार्शनिकता श्रौर 
रहस्पवाद का पुद लिये नाटक या कई बसे ही नाठकीय सवादब (प्रन्धकार, गृहत्याग 
शौर विक्रमादित्य के कई स्थल, मिसाल की तौर पर काफी होगे) देखते हुए 
अ्राधुनिक हिन्दी एकाकी ने पान्नों के विशेषीकरण की श्रोर ध्यान वेता है, न क्रिया 
की किसी समस्यात्मकता की ओर---वहु केवल सवादों की क्षतुराई और चत्मकार 
से समाधान मान लेता है । इसे नाटक के क्षेत्र में छायावाद कह लीजिये । 

पान्न चाहे वे किसी श्रनपढ़, श्रछुत, श्रद्षिक्षित ब्गें के हो, चाहे सुसस्कृत 
कहलाने वाले ज्ञान वम्भ-गरिभावृत वर्ग फे चाहे बहु धनिया हो चाहे वह धन्ना सेठ, 
सब एक-सी काध्यन्मयी वाणी में प्रसाद जी की-सी सस्कृत-परिष्कृत भाषा में ऊँची से 
ऊंची फलासफी बघारने में, ज/बन औौर' प्रेम भर सु्च और श्रासन्द की व्याख्या 
झोर टीका में सलस्त रहुते हें। नाटक भ्रब सवादो से भ्राकर सिसित गया है, भौर 
सवादों में जितनी भ्रधिक श्रतीन्द्रिय, (एब्स्ट्रेकट) दुरूह बाषय रचना होती है, उत्तना ही 
बडा नाटककार माना जाता है । जिस भाषा का अपना रगसत्न तही उसमे श्रनिवार्य 
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रूप में ताटक की यही स्थिति होगी । सुविर्वात नाटककार इब्सन के 'भूत' त्ाटक पर 
पश्चिम में जो श्रालोचना हुई थी उसमें क्लेमेण्ट स्काठ का यह वाक्य बहुत प्रसिद्ध था, 
जिसकी वर्ताडे शा नें बाद में अपने इब्सेमिज्म के लुब्बेलुबाब' मे बहुत कांदू 
धालोचता की--- 
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सभ्ययुगीन मच-परिस्थितियाँ हे। श्रौर नाटककार देखता हू श्राधुनिकतस विदेशी 
सवाक्‌ चित्र॒प॒ट | दोनो के मिश्रण का परिणासत हे ये रहस्यवादी-नुमा एकाकी, जिनमें 
घटना के नाम पर ऐसे श्रसम्भव दृढय होते € कि नदी में भाव चल रहो हैं, पाँदनी 
छाई हुई है, या कुरुक्षेत्र पर यु८ हो रहा है, या जैसे एक गरीब भिम्वारी बग्धी 
के नीचे कुचला जाता है, बग्घी उस पर से साफ निकल जाती है, श्गर यह 
कही प्रभिनीत हुआ तो रोज़ का भिखारी सचसुच सें सच पर भरता चाहिए 
(पुराने रोमन ग्लेडियेटर हन्द्र-युद्धो की तरह) या कि बहु रामम॒ति की तरह पहलवान 
होना चाहिए जो पीठ या सीने पर से भरी हुई घोड़ा गाडी का पहिया चलाते का 
चमत्कार दिखाये | भरत सुतरि को बहुत श्रच्छा मच-ज्ञान (80826-895९) रहा 
होगा, तभी उन्होने ऐसे दृद्य जुगुप्साप्रद बतलाकर सच पर से बहिष्कृत कर दिये थे। 
प्रादयय, हिन्दी ताठक में भी प्रन्य श्राधुनिक नाटकों की भांति घटनाभाव है। 

झ्रब रहे सवाद, उनमें इस ताटक के प्रधान पान्न की झात्मा बीच-बीच से पर्चिक 
से बोलतो है। 'मौरेलिटी प्लेज, (इग्लेण्ड की रास लीलाशो) में काम, क्रोध, लोभ, 
मोह श्रादि मत्त रूप से श्राकर वादविवाद करते थे, सेनें इसी प्रकार के एक बहुत 
वैज्ञानिक श्राधुनिक सस्करणा, एंवरी नाव के एक रूसी एकाको का श्रनुवाद श्रात्सा के 
सच पर” ताम से 'विज्ञाल भारत से नो साल पहिले प्रकाशित कराया था, उसमे स्टेज 
को ही जिगर का श्राकार दिया गया था, श्रौर त्तायक के तीन रूप एक दूसरे से लडते 
विज्जाये गये ये | यह ठीक है कि सन्तोव॑ज्ञानिक दसद्ठो का चित्रण “स्व॒गर्त द्वारा दिखाने 
की परिपाटी भश्रव ग्रस्वाभाविक और त्याज्य हो गई हैं। (देखिये, विश्येष विवरण के 
लिए सेठ गोविन्ददास की पुस्तिका 'नादयकला सीमासा') यहू भी ठीक हूं कि श्रात्मा 
के कई रूप नाटक में भिन्‍त-भिन्‍त सकाव पहिने दिखाने में कोई झ्ञापत्ति नहीं । परस्तु 
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जब मच पर पान एक हो, तब प्रात्मा का उसी पान्न से बोलना केसे दिखाया जायगा ? 
या तो एक कुशत ताता पक्षी बोली विश्ञारद की भाँति वही श्रभिनता श्रलग-प्रलग 
ग्रावाज से बोले, या पाचीन उपरूपको की भांति पश्राकादाभाषित श्रथवा नेपच्य- 
पाठ का झाश्रय लिया जाय जैसे प्राजकल नत्य कार्य ऊम्ो में पर्दे के पीछे से 'भ्रमाउन्स- 
मेन्ट्ल' या परिचय-घोषणाएँ की जाती है । 

इस प्रकार से श्राधुनतिक नाटककार का वृष्टिकोश श्रोर उसकी नथी समस्याएँ 
उसके टेकनीक को भी प्रभावित करती है । इस बृष्धि से रगमच और बोलपट के बीच 
स्पर्डा की भी बात की जाती है। प्रोफेसर एलरडाहुस निकोलने श्रपनी पुस्तक 'फिल्म 
शौर थियेटर" में कहा है कि--- 
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(फिल्म की यथाथ जगत्‌ पर ऐसी पकड होती है श्रौर साधारण जीवन के 
नाते इतनी सजीव श्भिव्यजना वे कर सकती हैँ कि वास्तववादी नाहक भी उनके श्रागे 
हलके, सिथ्या श्रोर प्रलापहीन जान पंछगे | सत्य यहु है कि प्रकृतिवाद स्ग्च पर 
साथ ही सीमित श्रोर भ्रप्रमाखित सा व्यक्त होगा इस माग से तो रगसच श्रवद्धय 
नाश की ओर प्रग्मसर जात्त पडता है ।) 

यह बात निविवाद हैं कि भारत में बोलपट के वर्तमान रूप से ऊअबकर जनता 
अधिक उत्तम ताहक भ्रवदघध देखना चाहती हैं। भ्रोर मद्यपि रगभधच के सभी अ्रच्छे 
प्रच्छे श्रभिनेता-प्रभिनेत्रियों रजत-पठ पर चली गई हैँ, फिर भी इस बिशा में बहुत 
कुछ करणीय है, ज॑से पृथ्वीराज कपुर श्रौर बलराज साहनी ने हिन्दी सें, या केशवराव 
दाते श्रोर रागणेकर-अ्रलतेकर ने मराठो भ यथा श्रहीत चौधरी श्रौर शिश्षिर भादूरो वे 
बंगला में कर दिखाया ह । 


रे 
संस्कृत एकांकी के प्रकार 


भरत के बाद नाटथ-शास्त्र विषयक प्रन्यों में 'बदशरूप' बहुत महत्व का प्रव्य 
है। इसका कर्ता विष्णुपुनत्न धघनजय परमार राजा दूसरा बाक्पति मालव-पुत्र (६४७ से 
९९५ ईस्बथी तक) के समय हुआ | इस दशरूप ग्रत्व पर 'अवलोक' सास की एक हीका 
हैं। उस टीका का कर्त्ता श्रपना नाम विष्णुपुन्न लाभ धनिक्ष बताता हैँ । या तो बहू 
वही धनजय हु या उसका भाई है । प्रतापछतेवथ यशोभूषश प्रन्थ इसी ग्राधार पर 
लिखा गया है| चन्करदोखर के युत्र विव्वत्ञाथ कविराज ने लिखा हुआ्ना 'साहित्य दर्षस' 
(१५०० ईस्वी) नाटक के श्रगो पर श्लौर प्रकाश डालने बाला एक प्रत्य है। इन 
सब ग्रन्थो से प्राचीन एकाकी के विषय में जो जानकारी मिलती हे बहु इस प्रकार 
से है। 

ताहक के विभाजन को साधारणातया 'अक'! कहते थे। 'सट््का नाम के उप- 
रूप में श्रक को जबनिकान्तर संज्ञा दी गई हैं। भरत के श्रनुसार श्रक यह रूढि 
शब्द हैं, यानी उसकी उत्पत्ति उसे ज्ञात नहीं थी । बद्रूप पर अवबलोक दीका का 
कर्ता कहता है कि भ्रक शब्द का मूल श्रव गर्भाशय है श्रौर जिसमें पात्रों के सातसिक 
भाव शोर श्रवस्थाएँ व्यक्त होकर उनका श्रलभ प्रलग रूपो में श्राविष्कररण होता है 
झौर सविधानक का घिकास होता हैं उत्त विकास को अ्रक कहते है । बसे तो दो अको 
के बीच में जो दीघकाल घीतता हैं जसे सुचित करने वाले भ्रददा को पअ्रर्थापक्षेपक 
कहते हैं भ्रौर वे पाँच अकार के थें--- (१) विष्कभव, (२) चूलिका, (३) प्रव्ेशक, 
(४) श्रकावतार और (५) अ्रकमुज़ । जैसे यूनानी माटक सें प्रोलोग' होता था सस्कृत्त 
नाठको में 'प्रकमख था 'अ्रकास्या होता। 

श्राधुनिक एकाकी के निकट ग्राने वाले सस्कृत नाटब-प्रकार हे--व्यायोग, 
प्रहतत, भार, वीची, 'तादी या नाठिका, भोष्ठी, सट्ठक, नाटआ रासक, अच्यथान या 
प्रकाशिका, उत्लाटय, काव्य, प्रेंखण, श्रीयादित, विलासिका, प्रकररियका श्रौर हललीश ॥ 
इनका विस्तार-बसात इस प्रकार हे १ 

व्यायोग 

डिम्त की भाँति व्यायोग भी लोकिक ताहआथ-प्रकार हे । इसमें के पान्न एक 
दूसरे को परास्त करते ह (यानी 'व्यायुज्यते) ॥ इसका कथानतक प्रख्यात होता है। 
कथानक केवल एक दिय के समय में सम्राप्त होता चाहिये। इससें युद्ध श्रौर कलह 
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बहुत बड़े प्रमाण पर बिखाये जाते है । इसमें स्त्रियों का पार्ट नहीं होता । कौशिकी 
वृत्ति, गभ श्रौर वश दो सधि श्रौर हास्प श्रोर श्यगार वर्ज्य किये लाते है । भरत 
प्रौर साहित्यदर्पशकार के मत से इसमें का नायक रार्जाष या देव होता है। वद्मरूपक- 
कार के सत से वहु सनमष्य होता हे। इसमें एक ही श्रक होता है श्रोर उसमें की 
नादी चेतन्य चत्रोदय के सभाच मेपथ्य के पीछे से पढ़ी जाती हैं। भास के नादको 
में व्याघोग के कई रूप दिखाई देते है । साहित्व-दर्षपशकार न 'सोगन्धि काहण' व्याथोग 
का उदाहरण दिया है 
भहसन्त 
यह भी प्राचीन लोकिक नाटक हुँ। इसका कयानक ताटककार के नित्य 
व्यवहार में से लिया जाता है। इसमें सदा लुच्चे, बदमाश, भेछे लोगो मे प्रचलित 
कलह, विग्रहु, बदमाश्षी श्रादि के चित्र मुख्यतः चित्रित किये जाते हैं। पत्तियों में 
कोशिकी औ्रौर श्रारभटी दो वृत्तियों वर्ज्य की जाती है श्रौर सधियों में से मुख और 
निवहरण दो ही सधियों का उपयोग होता है । इसमें का मरुय रस हास्य हे फिर भी 
इसमें बीच-बीच में लास्यागो भौर बीथयगो का भी प्रयोग करते हू, प्रहसन क दो प्रकार 
ह--शुद्ध श्रौर सकीर्ण । दह्यरूपकार के श्रनुसर जिरामें वीध्यग का प्रयोग होता है उसे 
सकीण प्रहतन कहते है ॥ दशरूपककार श्रोर साहित्यदर्पस्कार ने प्रहसग का चिक्षृत् 
नाम का एक तीसरा प्रकार भी बताया हूँ। उसमें हीजडे श्रौर वासदासी श्रपनी 
शुगार-चेष्टाएँ दिखलाते हैं| प्रसाद ने अपने ध्रवीचापियी में इसीलिए हीजडे-बौते 
भ्रादि पात्र बिखलायें हैं । साहित्यवषशकार के श्रतुसार प्रहसल से सिफ एक अ्रक होना 
चाहिए श्रौर विष्कभ्क श्रौर प्रवेशक नहीं होने चाहिएँ। “कदर्पकेलि', शुद्ध प्रहसत 
का उदाहरण हैँ भ्रौर 'धूर्त चरित' श्रौर 'ल्कमेलक' सकफीरश के | 
भाण 
भाण भी लौकिक उत्पत्ति वाला नाटक है। इसका कथानक स्वतन्त्न होता है 
ओर व॒त्ति भरती होती है। फौशिकी इसमें चलजित हैं। सधियों में से भुखसधि 
श्रौर सिवहशासधि सिर्फ काम से लाते है। वीररस इसमें प्रधान होता है। श्छगार 
कभी-कभी सहयोगी रस की तरह झा सकता है। इस नाटक से एक ही अभिनेता 
होता है । वह मठ बिद हाता है। बहू अपने कुछ अनुभव श्रकावाभाषित के रूप में 
बतलाता हैं। भाव मुक नादय या नृत्य से परिणत है, इस कारण उससे लास्पाग 
का उपयोग करते हैं। साहित्यदर्षणकार से 'लीगासधुकर' भारा का उवाहरण 
दिया है । 
वीथी 
भाणश को तरह ही हैं। इसमें श्रलग-अलग रस भाला रुप में एकत्रित फिये 
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जाते हैँ । वीथी में कोशिकी बृत्ति का उपयोग होता है ऐसा दशरूपक श्र साहित्य- 
दर्पण कहते हू परस्तु भरत उसमें इस वृत्ति को वर्ज्य मानता है। मखसधि श्रौर 
निर्यदृशासन्धि इसमें होती हे श्र सब प्र्थ प्रकृतियाँ इसमें श्राती हैं। मुझ्य रस 
श्ुगार होता हैँ। वीयी में दो नठ होते है। डाक्टर भाडारकर ने प्रकाशित की हुईं 
मालतीमाधव की टीका में किसी विज्यात ग्रन्थतार का श्राधार देकर जो कहा 
गया हे कि इसमें उत्तम, मध्यम और शभ्रधम ऐसे तीन न होते है वह ग्रन्थकार 
भरत ही है ऐसा कहा गया है। साहित्यदर्प॑रा में वहु भरत नही श्रपितु कोई दूघरा 
प्रन्थकार है ऐसा ध्वनित किया है। 'मालबिका' बीबी का उदाहरएा कहा गया है। 
नाटिका 
भरताचार्प में 'नाठी' ताम का एक प्रकार बताया है। नाटिका, ताठक श्रौर 
प्रकरण का सिश्रण होता है। इसका कथानक कवि-कल्पित होता है। इसकी चुत्ति 
कौशिकी है श्रोर सन्धियो म से बिमर्दों का उपयोग इसमें नहीं करते | इसम का मुझय 
रस शुगार है । इसका नायक पौराशिक कथा से से लिया हुभ्रा कोई राजा होता है । 
उसमें की नायिका अन्त पुरवासिनी, नत्यगीत से अभ्रपना सस्रयथ बिताने वालों राज- 
कन्या होती हैं । इसमें एक से श्रधिक श्रक हो सकते है। नाहिका का भाम लायिका 
के नाम पर दिया जाता है, जेसे 'रत्यावली'। बालरामायण में 'नाहिका का श्रर्थ 
“विदूषकी' दिया गया है । 
गोष्ठी 
इस एकाकोी में हलके दर्ज के नो था दस पुरुष श्रोर पाँच याछ स्त्रियाँ 
दिखाई देती ह। इनमें कोशिकी वृत्ति होती है श्र सन्धियों सें से गर्म भर घिमशंवर्ज्यं 
होते हे । 'रेवतमदनिका' इसका उदाहरण है। 
सट्ट्क 
प्राकृत में लिखी हुई इस ताटिका में प्रवेशक झर विष्कभक नहों होते | 
इसम के झक को अ्रक न कहकर जवनिकान्तर कहुते हैं जोटक की तरह से सट्ुक भौ 
एक प्रकार का नृत्य है । राजशेखर की 'कर्पूरमजरी' इसका उबाहरण है। 
नास्य-रासक 
नाइय-रासक बहुता लिलियस्थितिपुरों एकाकी हैं। इसमें ताथक उबात्त 
भौर उपनायक पीठमर्द होता हैं| नायिका वासकीसज्या होती हैँ । मुख्य रस हास्य 
भौर बीच में शुगार भी मिला दिया जाता है। प्रलग-श्रलग लास्यागो का भी इसमें 
उपयोग किया जाता है। मुख्य श्रौर निर्वेहण|सच्धियुक्त सटुक को नर्मंवती, और इन 
दोनो के साथ साथ गर्म शौर विमज्ञ सन्धियुक्त नाटिका को 'विलासवती' कहते हैं । 
यहू एक प्रकार का मूकतादुय और मूकनृत्य होता हे । 


१४४ सन्तुलनभ 


भस्थीने 
प्रस्थान या प्रस्थानक दयकी होता है । इसमें के पान्न वासवासी होते हु कौर 
इसमें एक प्रकार के ताल, छद श्रौर बिनोद होते हैं। भारती श्रौर कौश्चिकी दोनो 
वृत्तिघों का उपयोग करते हु । बहुत सी सबिरा पीने के कारणा नाठक में गुनाह 
कबलवा लिया जता है। “श्लुगारतिलकां इसका उदाहरण हूँ। टेगोर में इसे ही 
प्रकाशिका' फहा हु । 
उल्लास्य 
इस एकाकी का कथानक पुराणेतिहास से लिया जाता है। नायक उबात्त 
होता है । शिल्पह के विधिध श्रक उसमें प्रचिष्ट किये जाते है । हास्य, श्ूगार श्रौर 
करुण रस प्रधान हैं। उल्लास्प में युद्ध झौर अ्रग्गगीती का बडा उपयोग होता है। 
कथानक सम्बन्धी सवाब पद के पीछे होते है । "देवी सहादेवँ इस प्रकार के नाठक 
का उवाहरण है । 
काव्य 
काव्य में भो एक श्रक श्ौर बहुत सा हँसने का मसाला होता हैँ। श्रारभटी 
धृत्तिवज्य होती हैं। प्रतग श्रलग तरह के मीत जसे खड़प्तात्ना, द्विपदिका और 
पानतिसिका उपयोग किया जाता है । इसपत एक सुन्दरी चेइया शात्ती हु भौर बहुत 
से श्यूगारप्रप भाषण होते है| 'यादचम्युदय' इसका उदाहरख कहा गया है । श्रवलोक 
टीका के श्रनुसार भी एक तरह का मुक नुस्‍््य था। 
प्रे्चण 
इस एकाक्ी का नायक होन जाति का होता हैँ । नाठक में युद्ध औ्रौर कोधपुण 
भाषण होते हैं। विष्कमक, प्रवेशक ओर सुत्रधार नही होते । मांदी श्लोर प्ररोचना 
पर्व के पीछे से कही जाती हु३ इसमें सब व॒त्तियों का उपयोग हो सकता हूं । 'बाली- 
बध' इसका उदाहररण हे | 
श्रीगदित 
श्राख्यायिका पर श्राधारित यह एकाकी है | बृत्ति भारती है। इसमें 'श्रो' 
शब्द बार-बार श्राता है इसलिए इसे श्रीगदित कहुते हे। 'सुभव्राहरण' इसका एुह- 
मात्र उदाहरख है । 
विल्लासिका 
मुख-अतिमुख, निवेहण! सन्धियो बाला यहु एकाकों है। श्युगार इसका प्रधान 
रस है| इसमें दस लास्थायों का उपयोग होता है। इसमें का कार्य बहुत थोडा, समर 
दिखावा या ठाठ (डेकॉर) बढ! भारी होता है। हीन जाति का नापक, विदुंघक, वि 
भ्ोर पीठमद इसमें काम्न करते हें | कुछ लोग इस नाटन् प्रकार को 'लासिका' कहुते 
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हैं। भ्ौर कोई “दुमेल्लिका' । कोई उदाहरण नही दिया गया है। 
प्रकरशिफा 

यह नाठिका का ही रुप है। परन्तु इसके नायक शौर नायिका सार्थवाह वर्ग 

के होते है । 
हल्लीश 

इस एकाकी में कंशिफी वृत्ति श्र प्रथम और श्रन्तिम सन्धि होती है। 
एक पुरुष और श्राठ दस स्त्रियां इसमे होती है। इसकी भाषा ऊँची श्रौर रचना गीत- 
नृत्य प्रधान होती हैं। 'केलि खतक' नामक नाटक इसका उदाहरण हूँ । 

इस प्राचीन परम्परा की तुलना घृतानी नाटक से करनी उचित होगी। 


४ 
हिन्दी में नाथकों फी प्रगति 


प्रगति परम्परा से कटकर, श्रलग, स्वतन्त्र नहीं होती । भ्रत सक्षेप में देखें कि 
हिन्दी नाटक के पूर्ण की भारतीय पारस्परिक सास्क्ृतिक धरोहर क्या थी, श्रौर उस 
पूल उत्सव से हिन्दी को साव्यधार। कसे-कसे प्रभाव प्रहण कर श्रागे बढी भर बढ़ती 
था रही है। सक्षेप में उसका श्रतीत, उसका सध्ययुगीन विकास, चतम्ाव तथा भविष्य 
पहाँ विचारणीय है। 

संस्कृत परम्परा 

नाटक की उत्पत्ति चाहे 'रूपारोपात्‌ रूपकर्मा इस प्रकरण फी शिक्षुवत्ति में 
मान, चाहे 'मे पोल' नृत्य और इृद्रध्वज उत्सव की समानता में, यह्‌ निश्चित हैं सासाजिक 
मन की मनो रजनप्रियता में नाटक का मूल अ्रवद्रय है। डॉ० फीथ ऋतु-परिचर्तत के उत्सव 
को नाटको का मूल मानते ह तो प्रो० हिलेदा तथा फोनो भारतीय लौकिक नुत्यो को। 
पिशल के श्रमुसार कठपुतली का नाच श्रौर डॉ० ल्पूडर्स के भ्नुसार छायानाठक नाठच- 
स्त्रोत हैं। वह जो हो, भ्रनुश्रुति के श्रनुसार चारो बेदो से पाठ्य, गीत, भ्रभिनय भ्रौर 
रस लेकर साठयधारा जो चली, उसमे अनेक रूप प्रहरा किये । भारतीय तथा यनानी 
त्ाटघ-प्रफारो में भी बडी समानता है, जैसे प्रकरण और रोमांस) भाण और कॉमेडी 
श्रॉफ स्टेयर', डिम श्रोर ट्रेजेडी श्रॉफ सुपरनैचुरल, बीयी श्रौर बलेस्क श्रावि। भरत 
मुत्रि के भ्रनुसार माटक को बहुत बँधी बँधाई सीमाप्रो में चलना पडता था। नायक 
चार खातो में बॉटे गये थे--उदात्त, ललित, श्ञान्त, उद्धत तो नाथिकाशो के बय, 
स्वभाव, स्थिति के अ्रनुसार सेकडो भेद थे। वृत्तियाँ भी निश्चित थी--की शिकी, सात्वती, 
भ्राभटी श्र भारती । उनमें भी फिर 'हक्कनीका के बंधन थे । श्युगार हो तो फिर नर्म, 
नर्मस्फर्ण, सर्मस्फोद या नर्मगर्म ही हो, इत्यावि इत्यादि। यहाँ तक कि रगसच फी रचना 
झभोर ग्रभिनय, हावभाव होता भ्रादि के विषय में भी बडे कडे नियम थे। तात्पर्य यह कि 
हमारे यहा मच का ठेकनीक हर्षआाल तक बहुत विकसित और पराकोष्टि तक पहुँच 
खुफा था। परन्तु फिर सहसा मुस्लिम श्राक्मण के बाद छ'सात स्वियाँ रगभूमि 
सुप्रावीथा में पहुँच जाती है, था कहेँ वह प्राघ्तों में रामलीला भ्रावि झूपो में बिखर 
जाती हैं। उस प्राघात के बाद प्ग्रेज़ो का श्राता हमारे नाठक की श्रात्मा पर दूसरा 
प्राधात था। घस आ्राघात से हमने बहुत-कुछ सीखा भी--उदाहरणार्ण समस्यामूलक 
इृब्सन पदूति के ताटक झोर एकाकी बिलकुल मई-सी देन हैं। 
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बंगला र॑गभूमि का प्रभाव 

प्रत्य पतय मचो का विकास हिन्दी से पु हुआ । १७५७ सें कलकत्ता वियेटर 
बता, १७६९४ में एक रूसी अभिनेता हिरोसिम्त लेबडेफ्ट का देशी रगमच प्रत्यात या। 
वो लाख दफयो का फड जमा करके दयासबाज्ार में मवीनचर्द बसु के मकान पर /विद्या- 
तुन्चर! नाटक खेला गया । रामनारायण तकोरत्त श्रोर साइकेल सधुसूदनवत्त के कई 
नाटक बहुत ण्पातति प्राप्त कर रहे ये | "एके की बॉले सभ्यता, 'शमिष्ठा, 'पदमावती' 
झावि | गिरीदशचत घोष जैसे श्रभिनेता नाठककार के श्रागमन से १८७२ से जातीय 
ताट्यप्रहु की स्थापना हुई और 'तीलदर्पण, गेसे राजनीतिक नाटक दिखाय जाने लगें। 
शेक्स्पीयर के किंग लीपर से प्रभावित हिजेद्ललाल राय का 'शाहजहा बहुल्यात हुश्रा । 
डी० एल० राय की १४ शोकान्तिकाशों और ६ सुखान्तों में से प्रवम प्रकार का हिन्दी 
नाटकों पर गहरा प्रभाव पडा। यह प्रभाव बहुत भ्रच्छा न था। श्री लक्ष्मीनारायश 
मिश्र ने 'मुक्ति का रहस्याँ नाठक की भूमिका में स्पष्टत लिखा है, कला की चरम 
सोमा कहपना के साथ नही, जीवन के साथ है । सेरे पुरानी परिपादी को छोडते का 
प्रयत्त किया हैं। पुरानी परिपाटी से मेरा मतलब, डी० एल० राय की नाटय-परिपादी 
से है--जिसका प्रभाव हम्तारे नाटकों पर बहुत बुरा पडा है । भ्राग डी० एल० राय के 
बुर्गादास से गुलभार-दुग दिस का सवाद उद्धुत कर जंसे शरद ने उपन्यास में बसे राय 
” नाठको में मृत्य-्पृजा (नेक्रोफेली) की प्रस्व॒स्थ प्रणाली कैसे चला दी यह स्पष्ट किया 
हैं। डी० एल० राय के पदन्‍्चचात्‌ रवीन्द्र की बात्सीकि, चित्रा श्राद्दि काव्यमयी वाष्टिकाश्रो 
का प्रभाव हमारे यहाँ की पद्य नाटिकाओं यथा उदयशकर भट्ट के 'मत्त्यगंधा, राधा, 
प्रादि पर लक्षित है। उनसे थ्रागे के और श्राधुनिक बगला त्ाटको का प्रभाव हिन्दी 
बोलपटो पर छनकर श्ाया है। 

मराठी रंगमंच 

बसे विष्णुदास भावे का पहला नाटक १८४३ में खेला गया है। श्रामे किर्ला- 
स्कर॒ नामक अभिनेता-नादककार ने १८७४ से ८५ तक मराठी रगभूमि को समृद्ध 
किया। वेवल ने १४८५-९५ तक सभ्ाज सुधार के 'शारदा' जैसे नाटक लिखकर तथा 
फोल्हुदटकर ने १८५९५ से १६०५ तक उसमें श्रधिक साहित्यिकता उडेलकर सराठी 
नाव्यसाहित्य को उबरित किशा। खाडिलकर ने श्रगले बद्ाक सें राजनंतिक ग्राशय 
वाले पौरशिक अभ्राब्यान चुनकर--जिनमें से 'कीचक वर्धा तो जब्त भी हुआ---तथा 
गडकरी ने उससे भाषा सौन्दर्य तथा पारसी थियेटिकल कपनियों बाली भडकोली नाठ्य- 
प्रसगात्मकता लाकर केवल पाँच नाटकों से इधर कीति ग्रहुस की | वरोकर छे प्राधु- 
निक समसस्‍्याएँ जैसे बहेज, मजबूर-सालिक, सत्याग्रह, सिशतरी श्रादि उठाकर यकृषि 
हल उतना भच्छा प्रस्तुत नही क्रिया परन्तु फोह्हगडफरी बाली साहित्यिक ऊंचाई से 


श्ध्च८ सन्त॒ज्ञन 


नाटक की गया को यथार्थवाद की भूमि पर उतारा । सन्‌ १६३५ तक यही दवा! रही, 
तब झ्ाचाय भत्रे घुमकेतु की भाँति रगभच के आकाश में श्राथे #्रर अपने तो दस 
नाटकों हारा उन्‍होते ताग्थक्षेत्र को प्रदीप्त कर दिया। र्ममन्न के विज्ञाल श्राडम्बर 
को उ'होते इव्सन की भांति फंक दिया, नई नई भ्रब्म तक अहूत सभस्याक्रो को उन्होने 
छुक्ना--प्रोढ़ कुमारिका, कुमारी माता श्रावि। एक श्रोर हास्य का शखड फव्यारा श्रौर 
व्यग्य की शचक चोट साथ में रहने रो वे बहुत लोकप्रिय रहे । परन्तु धोरे घीरे उन्होने 
जिस स्प्री स्वातत्य का फडा ऊंचा किया था वह श्राय-स्त्रीत्व के प्राचीन आरादज्षों फी 
ओर भुरने लगा। नाटक की प्रगति भ्रवरुद्ध हुईं। रागशोकर, वतंक, साथव मनोहुर 
ग्रादि कई नवीन प्रयोगशील नाटककार उसे पुन युग के साथ चलाने में प्रयत्नश्ील हू । 
मरादी नाटकों का हिन्दी पर प्रभाव नहीं के बराणयर पडा क्योकि सिवा केलकर के 
'इृष्णार्जुन युद्ध के हिन्दी में मराठी भ्राधुनिक्त नाटकों के भ्रनुवाव नहीं के बराबर 
हुए है | भराठी मंच का प्रभाव हिन्दी पर बोलपट के द्वारा प्रप्रत्यक्ष रूप से 
भ्राया । इधर दो-तीन सराठी नाठकों के हिन्दी श्रमुयाव हुए है, जेत्ते जुम्मा (मुक्ताबाई 
दीक्षित) भाभी, (रागणेकर) एवं भूमिकन्या सीता (मामा वरेरक२) । 
हिन्दी 

हिन्दी नाठकों का विक्नास १९०० विक्रमी से पूर्व पुर्ष-भारतैन्यु फाल, १९६०१ 
से १६५० भारतेच्धु काल तथा बतमान काल में साहित्यिक धारा तथा केबल रममभंच के 
नाटक, (जसे कि प्रो० रामकुमार वर्मा नें अपने साहित्य-समालोचना में 'रगप्त्त' 
प्रध्याय में विभाणन किया है) ये दो धाराएँ तथा एफाकी यह तीपरी उपदशाखा--इस 
प्रकार से किया जाता है। हिन्दी का पहला नाठककार, बतारसीदास के १६६३ में 
लिखे समयसार से श्रारभ्भ मानें फिर भी भारतेशवु काल तक श्रधिकाश ताठक केवल 
ग्रनवाद पर ही चलते थे। अनुवाद भी सस्कृत ताटकों के श्रधिक होते थे तथा 'प्रबोध- 

खोदर्या, 'शकुन्तला श्रावि। भारतेलु काल में बगला नाटकों के अनुवाद हुए, मच्न की 
सामाजिक उपयोगिता बढ़ी। स्वयम भारतेखु ने 'भारत दुर्बशा', 'केलि कोतुकारकूृपभ' श्रावि 
भाटको द्वारा खासे व्यग किये। 'प्रधेर नगरी में चुरनवालो के लटको सें भारतेस्धु 
कहते ६-- 

'चुरन नाटक वाले खाते । इसकी नकल पचाक्र लाते । श्रौर 'केलि फौतुक- 
रुपमभ में कहुते ह---'जिसमें बडे बड़े लोगो की बडी-बडी लीलाएँ विशेषत नगर-मिवासियों 
के गुप्त चरित्र दिखलाए गये हैं! श्रीचिवासबास, राधाचरण गोस्वामी, तोप्ताराम, 
प्रतापनाराषण भिन्च, राधाकृष्णवास भ्रादि फे नादक लोक-जीवन से भ्रधिक निकट होते 
थे। बाव के साहित्यिक नाटको वाली भाषा फी बनावट उन्तमें मही श्रा पाई थी। 
डा० रामबितास दार्मा के भारतेन्दु-युग! में इसका विस्तृत विवेचन है । 
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अ्रव नाटक की धारा साहित्यिक अ्रधिक बनने लगी | *गमच पारसी विषेदिकल 
कम्पनी से हुथिप्रा लिया और राधेदयाम की 'मशरिक की हुर' उस पर चमकने लगी। 
यहाँ तक कि इन्दौर के साहित्य सम्मेलन में प० रामचन्द्र शक्ल ने भाषण दिया उसम 
नाठककारों म हश्न, जेबा, बेताब, दाबाब, आनब्द प्रसाद कपुर श्रादि के माम उन्होने गिनायें 
हु (चिस्तामणि, दूसरा भाग, पूृ० २५५) । साहित्यिक धारा म प्राय प्रदोक करब्रि ने 
नाटक लिखता प्रपना कतेव्य मान लिया। (१) हरिश्रोध--वक्मिणी परिणय, प्रद्यम्त विजय 
का व्यायोग, (२) मथिलीदरण गुप्त--चन्द्रहास, (३) पत--ज्योत्स्ता, ( ४) प्रेघी-- 
रक्षाबन्धन भ्रादि कई ताटक , (५) भिलिन्द--प्रताप प्रतिज्ञा, (६) माखनलाल च॒छ वदी -- 
कष्णार्जुनपुद्ध श्रादि श्रादि। प्रत्ताद जी ने तो ४ ऐतिहासिक, ३ पौराशिक, २ 
भावात्मक ऐसे १३ नाटक लिखे, जिसमें एक श्रोर स्कदगुप्त जसे 'बलासिकल' लम्बे 
नाटक हू तो वूसरी ओर 'एक घूँद' जैसे एकाकी-प्राय भी । श्रव अग्रेज्ी से श्रनुवाद 
शुरू हुए और प्रेमचन्व से गेहसवर्दी के जस्ट्सि, स्टाइक, सिल्वरबासस के लक्ष्मीचारायरण 
सिश्र ते इबान के और श्रन्य व्यक्तितयो ने गेटे, शा, टॉसी, योबव श्रावि के श्रतुवाद शुरू 
किये । एकाकी बढने लगे। उग्र, लक्ष्मीनारायणश सिश्च, सेठ गोविन्ददास श्रोर उदयज्ञकर 
भट्ट ने पुत साहित्यिक शैली के नाटकों को समाज की विचारधारा से मिलाने का 
प्रयत्न किया । उग्र की छलछलाती भाषा, लक्ष्मीमारायछा मिश्र का सहिवाद, सेठ 
गोविन्ददास की भ्रपत्ती कला के प्रति सतर्क परिश्रम प्रचुरता तथा उदयशफर भट्ट की 
काव्यात्मकता श्रादि गुण मिलाकर श्रभी कोई एक उत्तम नाटककार हिन्दी से श्राना 
बाकी है | 

एकाकी के क्षेत्र में रामकुमार वर्मा, भगवतीचरण वर्मा, भुवतेश्वरप्रसाद, उपेच्ध 
ताथ 'अ्रइका, जगदीशचस् माथुर और श्रन्य कई लेखको ने कम-प्रधिक प्रमाण में स्पाति 
पाई । नाटकों में सामाजिक यथाथवाद से भी श्रधिक समस्यथामलकता श्राते लगी। 
भुवनेव्वर ने 'कारवाँ' के प्रवेश में लिखा है-- स्टेज जीवन के लिए एक चुनोती है, इसी 
प्रकार कि प्रत्येक कला जीवन के विरद्ध एक विकल विद्रोह हु भावुकता कलाकार के 
लिए विष है श्रोर हिन्दी कलाकार का भोजन | एक सम्रस्या का सुलक्राना कई 
समस्यात्रो का सुजन करता हे।'* जनता यथार्यवाद से चिड़ती नही हैँ घरत्‌ भय खं।ती 
हैं । थथाथवाव श्रौर आवशवाद का श्रतर पाठक के मस्तिष्क में होता है, लेखक के नही। 
डॉ० रामकुमार ने परम्पराश्नो का सिर्बाहू एकांकी की सीमा में भ्रच्छा किया है परस्तु 
वे उसमें तबीम जीवन फूंक म सके । एकाकी श्र शिक्षालयों में उत्सव-प्रसगो में खेले 
तो जाने लगे है परन्तु जन नादय सर्घा ने जैसे सशवत राजनेतिक पच्ार श्रौर सास्कृतिक 
पुत्रुत्थान का काय हाथ सें लिया है, उसे उत्तम हिन्दी एकाकियों की आावद्रणकता 
है। रेडियो बाले भी रेडियो-लिया फीवरों के लिए लथे हिन्दी ताटककारों की 
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ग्रधिक उत्तमोत्तम रचनाएँ चाहते हैं। यो, हिन्दी साठक शोर सच्च का भविष्य 
उज्ज्वल है। परन्तु चादककारो को शप्रधिक प्रयति प्रा बच्चे की श्रावश्यकता हे । 
संक्षेप में, हिन्दी-वाटक-प्रगति के लिए निम्न मांगें तात्कालिक हु--- 

(१) एक अखिल भारतीय हिन्दी रगमच की स्थापता। जिसकी शाखाएँ 
बस्बई, दिल्‍ली, प्रयाग, लखनऊ श्रावि में हो, जिस पर एम्रेज्योर' श्रपट्‌ तथा प्‌द्‌ 
दोनो प्रकार के भ्रभिनेताओ द्वारा सये नाटक खेले जायें । 

(२) अ्रभिनेताश्रों की शिक्षा के लिए. ताठच-शास्त्र-शिक्षा-केन्द्र खोले 
जायें । 

(३) माटककारों से सामधिक समस्याक्रो पर, सुरुचिपुर्ण नाटहक लिखवाये 
जायें । 

(४) भ्रस्थ प्रान्तीय माठककारों श्रोर मचों से सहयोग स्थापित्त किया जाय। 

(५) नाद॒थकला को सवाकू पढो के श्राक्तमण से बचाया जाय । 


५ 


भारतेनु के नावकों म॑ सामाजिक परिकल्पना 


'इतिवृत्त हि नाट्यस्प शरीर परिकल्पितम्‌! (भरत्त--ताटथश्ञास्त्र १६९--१) 

“देश्रर इज्ध बीहाइड माय प्लेक्ष ए थॉँट-प्राउद सीशिश्रॉलॉजी हल्लिच भेषत वेम 
फण्डामेंदली श्रनल(इक दोझ्ष बाई भ्रॉथर्स दु हम नॉलेज श्रॉफ सोसायटी सीन्स बट पीज़ 
शुद्ध नाद बी ईटन विद ए नाइफ (” 

-“जाजं बर्ताडे शॉ--सिक्स्टीन सेल्फ स्फेचेज्ञ॥ पू० १०१ 

नाटककार साप्ताजिक परिस्थितियों से किस प्रकार प्रभावित होता 

है, यह नाटककार से श्रधिक झालोचक का विषय हैं। तादककार का प्रथभ सर्वश्रेष्ठ 

भालोचक उसका पाठक, प्रेक्षक ग्रथवा श्रोतुसमुवाय है। इस प्रकार से साहित्य यदि 
जीवन की श्रालोचना हो, तो नाटक श्रालोचना की श्रालोचना है | 

नाटक में कथावस्तु पोरारिषक, ऐतिहासिक श्रथवा कात्पतिक होती है। 
सामाजिक परिकल्पना तीती में प्रपने-अ्रपने ढंग से की जाती है | घयाप्रदादी ताटकी भ 
भी यथार्थ नाटककार के सनोलोक से छत्तकर ही चित्रित होता हैं। श्रत किसी भी 
नाठककार की सामाजिक परिफल्पता के सम्बन्ध में विचार फरते समय, तत्कालीन 
समाज-द्षा, साभाजिक रढ़ियाँ श्र भान्यतायें, श्रोर उनके प्रति नाटककार की 
सानतसिक प्रतिक्रिया श्रोर उत्तकी श्रभ्रिव्यजना के पद्चातु पाठक-दर्शक-श्रोता की 
प्रतिक्रिया का प्रध्यपन उपयोगी होगा । 

भारतेन्दू श्रपने नाठकों की रचता सोहृब्य करते थे, यहु॒ 'त्ाटक' श्रथवा वृद्य- 
फाव्य नामक सवत्‌ १६४० में लिखे निबन्ध से बे स्पष्टत लिखते है--- 

'ग्रथ नवीन भेद के श्रश्तर्ग]त (१) समाज सत्कार नाटको में देवा की कुरीतियो 
फा दिखलाना मुख्य फर्तव्य कर्म है। यथा शिक्षा की उन्नति, विवाह सम्बन्धी कुरीति- 
निवारण श्रथवा धर्म सम्बन्धी श्रन्याग्य विषयो में सशोधन श्रादि। किसी प्राद्चीत कथा- 
भाग करा इस बुद्धि से संगठन कि देश की उससे कुछ उन्नति हो, इसी प्रकार के 

भ्रन्तगत है। “-भारतेन्दु नाटकाचली, भाग २०, पृ० ४३० 
झौर भागे चलकर उसी निबल्ध में अन्य स्फुट विषय के श्रस्तगंत--(२) 
जाटक के परिणाम से दक्षेक श्रोर पाठक कोई उत्तम शिक्षा श्रवव्य पावे 
““-पृ० ४६० 

भारतेखु तत्कालीन सम्राज फी रूढ़िवादिता श्रौर नांदक के होन रूप से. 
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क्षुब्ध थे। श्राजकल फिल्मो म॑ कालिदास, सेघबूत, कादम्बरी के अ्रष्ट चित्रण (तथा 
पभिनीत होने वाले भहें श्रम॒बाद रूपात्तर) के प्रति इतने श्र पूर्ष उन्होंने उसी 
नाटक प्रबन्ध में लिखी ग्रालोचना कितनी खरी उत्तरती है -- 

काशी में पारसी नाठक वालो थे नाचधर में धकुत्तला नाठक खेला और उसमें 
धीरोदात्त नायक दुष्पत्त खेमवघालियो की तरह कम्तर पर हाथ रखकर मठक-मटककर 
नाचने श्रोर 'पतरी कमर बल खाय यह गाने लगा तो डाक्टर वि्ो, बाब प्रमदादास 
मिन्न प्रभुति विद्वान यहु कहुकर उठ आगे कि श्र बेखा नही जाता । ये लोग कालिदास 
के गले पर छुरी फर रहे है । यही दा बुरे अ्रनुवादो फी होती है । 

“ऊझभोा० ना०, भाग २, पृ० ४ं८घ० ४प८१ 
प्रस्तुत लेख में भारतेयखु के छोलिक नाठकों की ही चर्चा की जायगी । बसे 
प्नुवादार्थ जो नादक उन्होने चुने, उनके चुनाव में यही सोद्देश्यता थे प्रवश्य ध्यान में 
रखते थे, और प्रत॒वाद में रूपान्तर करते समय थे तत्कालीन समाज स्थिति पर व्यग 
किये बिता नहीं छोडते थे । उदाहरणाथ ज्ञेवसपीयर के 'मर्चंठ श्रॉफ बेनिस' के 
श्रनुवाद 'दुल्लंभ बस्धु' सें जेती बोलाक्ष के मेह से आय क्रौर जनी की तुलना कराते हे--- 
धतो फिर जो तुम हुम पर भ्रत्याचार फरोगे तो क्या हम बदला न लगे ? यवि 
हम लोग बातो में तुम्हारे सदृश्न हु तो इस बात में भी तुम्हारे तुल्य होगे ।” (बही।; 
पृ० १९८) तथा “गआ्राप लोगो के पास कितने मोल लिये हुए दास श्रौर दासियाँ 
उपस्थित हैं, भिन्‍हे भ्राप गधो, कत्तो श्रोर सच्चरो की भाँति तुच्छ श्रवस्था में रखकर 
उनसे सेवा कराते है । “-प्‌० ३७ 
प्रमुवाद भी नाटककार किसी हेतु से ही तो करता है। भारतेन्दु के समय के 

समाज का वम्भ विस्फोट भिन्न भिन्‍न प्रकार से करना चाहते थे ॥ 

'कलि कौतुकाव्यम्‌' शीषक से कहा गया है---'माठक जिसमें बड़े-बड़े लोगो की 
बडी धडी लीलायें विदोषत नगर निवासियों के गुप्त चरित्र विज्वलाये गए है ।! उनके 
सोलिक नाटक दस माने जाते हे, जिनका विषयानुसार विभाजन सम्भवत, यो किया 
जा सकता है । एक भ्रप्राप्य प्रवास तथा श्रध्रा 'सत्ती-प्रतापं छोड दें, तो बचे श्रा* 
भाटको में से कथा-बस्तु के श्राधार के श्रनुसार निम्नलिखित--- 

पोरशाणिक-- सत्य हरितचर्व , 

एपलिहासिक-विषस्पविषमौषधम्‌', 'नील देवी; 

सामाजिक---'भारत दुर्दक्षा, 'भ्रत्थेर नगरी, 'प्रेमजीगिनी, 'वैदिकी (सा हिंसा 
ते भेवति, भ्रोर 

कार्पतिक--चस्ावली' (विद्यासुन्दर' पर बंगला ताठक की छाया होसे से 
छोड दें) । 


तेन्दु रु बी । [#थ [दा 
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'सत्य हुरिउचस्त्र' उनका सश्रेष्ण मोलिक नाटक हैं । क्षेमीदधर का 'चण्ड 
कोशिक' तथा रा०चन्द्र का सत्य हरिदचत्व मूलाबार होन पर भी हरिध्चन्द्र ने इसमे 
ग्रपती मौलिकता दिखलाई है । इस नाठऊफ में भो पत्र तन्न तत्कालीन समाज पर छोटे 
श्रा ही गये हु । यथा भारतेन्दु प्रच्यावली १५० २८४५ पर पात्र हरिइ्चन्त्र कहुता हैं--- 

“अरे सुनो भाई रोठ, साहुकार, महाजन, दुकानदारों, हुम किसी कारण से 
श्रपत को पाच हज्ञार मोहर पर बंचते हैं, किसी की लेना हो तो लो । देखो, कोई 
दिन था, जब मनुष्य विकय को अनुचित जातकर हुम दूरारो को दण्ड देते थे, पर श्राज 
बही कम हम श्राप करते है ।” 

और १० २८७ पर उपाध्याय और बदुक का सबाद-- 

उपा०--कक्‍्यो रे कोण्डिन्य, सच ही दासी ब्िऊती है ? 

बदुक--हाँ गुरू जी, क्‍या में झूठ कहुगा ” श्राप ही देख लीजियेगा । 

उपा०--तो चल, आगे ग्रागे सीड हुदाता चल । देख, धारा प्रबाह की भाँति 
केसे सय फकामकाजी लोग इधर से उधर फिर रहे ह, भीड के मारे पैर धरने को 
जगह नही है, श्र मारे कोलाहुल के कान नही दिया जाता । 

बदुक---हुटो भाई, हृढो, गुरू जी, यह जहाँ भीड लगी हु बही होगी । 

उपा०--अरे । घही बासी बिकती है ? 

भारतेन्दु हरिब्चन््रकालीन काशी के कुछ श्रोर श्ररछे चित्र---घवायेवादी 
घिन्न--भिलते है 'प्रमजोगिनी' में, जो उनका एक ऐसा नाटक हैँ कि जिसे हिन्दी 
नाहको सें घधाववादी परम्परा का प्रथम कहकर श्रादरपुबषक याद किया जा सकता हैँ । 
प्रेघजो गिती' मे धतदास भोर बनितादास, 'पछियो' की तलाश में निकले हु और थे 
बातें करते है--- 

बनिता--झरे भाई गोसाइयन पर तो ससुरी सब श्राप भहराई पडथी पवित्र 
होवे के बास्ते, हुसका पहुँच पांव । 

धन--गुरू, इन सबन का भाग बडा तेज हे, मालो लूट मेहररुवो लड़ | 

बनिता--कुछ कहे की बात नही है। भाई सब्दिर में रह से स्वग से । रहे 
खाये के, भ्रच्छा पहिरे के परसादी महाराज कहौ गाढा तो पहिरव न करिये, मलमल 
नागपुरी ढॉके पहिरिय, भ्तरे फुलेल केसर परसादी बीडा चाभो, सब से सेबकी लयो, 
ऊपर से ऊ बात का सुख अलग है । 

पणडे पुजारियों के पासखण्ड, भारतेर्दु के मांदकों का प्रधान व्यग लक्ष्य रहा है ॥ 
उन्होने पद्यपि कभी कभी सुधारवाद का भी समथन किया है, यथा श्री ग्रोस्वामों 
राधाचरशण जी को लिखे एक पत्र में वे कहते ह--- 

“झाज के भारतेखु में प्रथम पन्न झ्रा्पसमाजियों के विषय में जो है, उसमे 
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मेरी बद्धि मं यह बात श्रात्ती है कि ब्राह्मणों फो एक ही बेर छोड देने की श्रपेक्षा 
सुधारना उत्तस हे रथ --भारतेच्दु हरिष्चन्त्र भेज 'त्तदास पृ० १२६ 
शोर उन्होने लिखा है-- 
राकि बवितायत गमन कृपमण्डक बनायो । 
गौरन का ससग छुठाइ प्रचार घटायो ॥ 
बहु देवी देवतान भूत प्रेतादि पुजाई । 
ईश्वर सो साय विधुश्ध कि ये हिंदुत घबराई॥ 

भारतेन्द्रु नें एक व्यास्याव स फहा वा--- 

(कोई धम की श्राड में, कोई देस फी वाल की भ्राड स, कोई सुख की भ्राड 
में छिपे है । उन चोरों को वहाँ यहाँ से पकड पकडकर लाझो । उनको बाँध-बॉघकर 
कद करो ।* 

भारतेन्दु समाज सुधार चाहते थे। परच्तु कुछ श्रालोचक उन्‍हें क्रान्तिकारी 
सिद्ध करते के शावेद में भारतेदु के लेखको मे जो उत्हो नहीं भी लिखा हे, उसे 
खोज निकालते €। यह भारतेन्दू के नादय लेखन पर ऐसा भाष्य हुआ कि जिसमें 
भारतेन्दर को श्रपनी प्रच्छानुसार ढाल लिया गया हो । कुछ विद्वानों ने भारतेन्द्रु को 
ाइबतवादी' सिद्ध करने का जैसा हास्यास्पद प्रयत्त किया है, वैसे ही कुछ उन्हें 
उग्र क्रान्तिवादी सिद्ध करने का व्यर्थ यत्त फरते ऐैँ। भारतेस्पु का यथार्य मृत्याक्षम 
करते समय यह ध्यान में रखना चाहिए कि ऊतहोने तत्कालीन राजनैतिक सामाजिक 
यथाथ का चित्रण करते हुए लोकचेतना तथा जन-जागृति की नीव रखी | सच्चा 
फलाकार पल बिद्येष का जड 'प्ताइक्रोफोर्न नही होता, बह भ्रपने सम्ताज की जिद्ठा 
होता है, उस्त समाज-स्थिति का उद्गाता श्रोर पय-निर्देशक । 

आधुनिक साठकों में सामाजिक यथा के सोहेश्य चित्रण के सम्बन्ध से से 
दो उद्धरण देना चाहता हूँ। इब्सन ने स्वयं लिखा है--- 

“ग्रॉल वेद वी लिब्ड श्रॉत श्रपटिल नाउ हेज़ बीन दी रेस्नैन्ट्स श्रॉफ दि 
रिव्योल्यूशनरी डिशेजञ श्रॉफ दि लास्ट सेच्युरी, ऐंड बी हेव बीन लौग एनफ चिविग 
दीज़ श्रोवर ए०्ड झोवर भ्रग्रेन । श्रवर श्राइडियाज़ डिमाण्ड ए स्यू इतरप्रेटेशन देशभर 
इज प्रोन्‍्ली बन विंग देंढ श्रवेत्स--टू रेबोत्यूशनाइज्ञ पीपुल्स भाइण्ड्स |” 

(श्र्थात्‌-- भ्रब तक जिस पर हम जीते श्राये, बे गत शताब्दी के फ्रान्तिकारी 
साध के सण्डमान्न थे, श्रोर हम उन्ही का चविग वर्णन, पिष्ठपेषर करते रहे । श्रव 
हमारे विचारों में एक नया झ्राध्य श्रौर एक तया भाष्य श्रपेक्षित है एफ ही कार्य 
उपयोगी होगा--जमता के मन को क्रान्तिपुर्ण बताना ।) 

जनता के मन में क्रान्ति बीजो का वपन केवल ध्चसवादी-तकारात्मक प्रग॑ति- 
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वादी प्रालोचक कहते हु, वसा सस्ता काम्त नही है। जन शिक्षा की भी उसमें श्रपेक्षा 
है । ऐसे भ्रालोचुको? को उन्ही के समानधर्मा भ्रलेक्सेडर ए फादायेव के “हमारी ययाथ- 
बाद की श्रोर राह (श्रवर रोड द्‌ रियलिज़्म) लेख के अ्रश को सुनाना चाहता हुँ--- 

“छ्वाट इज सोशलिस्ट रियलिज़्स ?--सोशलिस्ट रियलिजष्म इज़् थि एथिलिटी 
दू प्रेजेंट लाइफ इन इट्स डबलपमंट, दि एबिलिटी टू डिसर्न एण्ड रीपीदि दर थ इस 
लाफूस दु-ड॒ दि सीड्स ध्ॉफ टुमारो ।” श्र्वातू--“सम्राजवादी यवायवाद कया हैं ? 
“-समाजवादी यथायवाद का भ्रथ है, जीवन की उसके बिकास में व्यक्त करने की 
क्षमता, जीवम के “आजा में जो भ्ागामी 'कल' के बीज मोज्ूद हू, उन्हे परखना भौर 
उत्तका सत्य ध्यकत करने की क्षमता ॥” 

प्रगतिबादी श्रालोचको का एक दल निरे विनादा पक्ष का भरव-घोष करता हूँ, 
वह विकास पक्ष को देखता ही नही चाहुता। 

भारतेन्दु के समथ भारत म॒ न समाजवाद था, न प्रगतिवाद । परन्तु श्रपनी 
श्रदूभुत व्यग-दावित, पसी समाज-विवलेषणा-वृष्ठि से सामाजिक यथार्थ के चित्रण में 
उन्होंने बहु चसत्कार दिखलाया हे कि हम उनकी उस देन के श्रभी भी ऋणी है। 
कुछ उदाहरणो से यह बात स्पष्ट होगी, जो कि उनके वाटकों से यहाँ चुनकर विये 
भा रहे है-- 

(१) 'भारतेरु-चाटकावली' से-...'विद्यासुन्दर' में--- 

धूमफेतु--क््यों रे तुम लोगो ने क्या दब्ब कर रकज्ा है ? 

हीरा सालिन--बोहाई कोतवाल की, यह सब जो चाहते हे गाली देते है, हाय 
इस राज्य म स्त्रियों का ऐसा श्रपप्तात ! महाराज धमकेतु श्राप तो पष्डित हैं, आप 
इसका विचार क्यो नही करते ? 

प्रथम चौकीदार-- महाराज | यही राँड सब कुकर्म की जड है भ्रोर तिस पर 
ऐसी बाते बनाती है । 

हीरा मालिन--एक से ही दुष्कर्भ करती हूँ श्रौर तुम साधु हो। देखो फोतबाल, 
हम तो कुछ नही करते, श्रौर तुम सब हमारी प्रतिष्ठा बिगाडते हो । 

धू० के०-- (हँसकर ) हाँ, हाँ | में तेये सब प्रतिष्ठा समभता हूँ, पर यहाँ 
से क्या ? सब लोग महाराज के पास चलें, जो वहु चाहेगे सो करेंगे । 

हीरा मालिन--झरे कोतवाल बाबा, इस बुढिया को क्यो पकड़े लिये जाते हो, 
बुढ़िया के मारने से क्या लाभ होगा, मुझे श्रपने बाप की सोगन्ध जो से कुछ जानती 
हैं, भगवान्‌ साक्षी है कि से किसी पाप से रही हूँ ॥ (प० २१) 

(२) “बैदिकी हिसा हिसा न भवर्ति' से--- 

राजा--झ्ाइये गण्डकीदास जी | 


१४६ सन्तुलन 


प्रोहित--गण्डकीदास जी हमारे बडे भिन्र है। यह शौर चष्णाबों की चरह 
जजाल में नही फेँसे है । यह प्रानन्द से ससार का सुछ्द भोग करते ह 
गण्डफीदास-- (धीरे से पुरोहित से) शजी, इस सभा मर हुसारी प्रतिष्ठा सतत 
बिगाड़ो । वह तो एकान्त की बात है । 
पुरोहित--वाहु जी इसमें चोरी की कोनसी बात है ? 
गण्डफोदास-- (धीरे से) यहाँ बहु वेष्णव श्रोर शव बैठ हे । 
पुरोहित--बेष्णव तुम्हारा क्या कर लेगा ? क्या किसी की डर पडी हुँ ? 
बिवृषक--सहाराज, गण्डकीदास जी का नाम तो रण्डाबास जी होता तो 
श्रच्छा होता । 
राजा--क्यो ! 
विवृषक--यह तो रण्डा ही के दास है । 
ग्राशडइयचकाडि कतबाहुदण्डा गहे रमालिडिगतबालरण्डा । 
ग्रथव, मराडा भविष्यन्ति करों प्रचण्डा । 
रण्डामण्डलमण्डनपु पटयो थूता कतो यैष्शायरा । (१० ८०) 
(३) 'भारत-दुदशा' स--- 
बंगाली---खडे होकर सभापति साहब जो बात बोला सो बहुत ठीक है। 
इसका पेशतर कि भारत दुबेव हम लोगो का सिर पर श्रा पड़े! फोई उसके परिहार 
का उपाय शोचना श्रत्यन्त श्रावदयक किन्तु प्रश्त कई है, जे हम लोग उसका दमन 
ऋरने शाकता कि हमारा बोर्जाबल के बाहुर की बात हैं | बयो नहीं ज्ञाकता ? 
भलबत्त दाकगा, परन्तु जो शब लोग एकमत्त होगा । (करतलध्वनि) देखो हमारा 
बगाल में इसका अनेक उपाय शाधन होते हैं। ब्रिटिश इण्डियन श्रस्सोशिएशन लीग 
दृत्यादि भ्रमेझ शभा भी होते है । कोई थोडा भी बात होता, हम लोग सिल के बडा 
गोल करते | गबममेण्ठ तो केवल गोलमान से भव खात' । श्रौर कोई तरह नही 
शोनता। झ्रो हुआ का अ्रखबारवाला एक बार ऐसा शोर करता कि गवर्नमैण्ठ को 
श्रलबत्त शुनने होता । किन्तु ईयाँ, हम देखते है कीई कुछ नहीं बोलता । श्राज शाब 
श्राप सभ्य लोग एकन्न है, कुछ उपाय इसका श्रवद्य शोचता चाहिए । 
“उपनिवेद्ञ! पु० ४८६ 
इस तरह से समाज की बुराइयों का चित्रण करते हुए तादककार करा ध्यान 
किस भ्रोर होना चाहिए, यहु मुण्य प्रदव ६। क्‍या समाज में पाप मतिरा सियति का 
श्रभिद्ञप है ? सज्जन जो कष्ड पाते है, वहु क्या केवत भाग्य की बिडम्बसा है ? शक्षों 
से जब यह प्रश्न पछा गया था तो उसने बहुत स्पष्ट उत्तर विया था कि---- 
भें पाप के प्रइन को देव-दुरधिपाक मानकर छोड नही देता । ब्लॉको पान्सेत 
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पात्र के मेह से भेनें कहलवाया है, इसका उत्तर | सेरी सब रचनाग्रो के पीछे एक 
रचनात्मक उल्त्ास्तिबाद के स्पष्ट दशन होगे। यह बटलर और बेगेंसा का दर्शन है 
भारतेखु ने किसी एसी दाशनिक मान्यता का सुस्पष्ठ मसण्डन तो श्रपतरी 
रचनाग्रो में नहीं क्या। थत्र लत हाय रे दव ' के भी दक्षन हो जाने हैं । पर्तु 
भारतेन्दु ते मानवी परिश्रम श्रौर पराफम, प्रन्याय ओर श्रत्याचार के बविस्द्ध लडसे की 
निरन्तर शआाशावादिता के बहुत सुन्दर उदाहुरण गपते नाटकों में रखे 6 । परवर्गी 
हिंदी नाटककारों में किसी ने 'नियति के विलय के शन्यवाद अथचबा विस्मृति कराने 
वाले श्रानन्दवाद की या हृदयवाद की क्षशिक बरण ती है। भारतेन्दु के ताटकों में 
साम्नाजिक परिकत्पना इसी बुष्टि से अषिक स्वस्थ श्रोर सहेतुक, श्रत ऐतिहासिक 
मुल्य की वस्तु बन गयी है । 
भभारतेन्दु के नाटकों में सबसे पहले ध्यान इस बात पर जाता है कि उन्होने 
सामग्री जीवम के कई क्षेत्रों से ली हे । 'चरद्वावली' में प्रेम का शावश हू । 'नीलदेवी' 
पजाब के एक हिन्दू राजा पर मुसलमानों की चढ़ाई का ऐतिहासिक व॒त्त लेकर लिखा 
गया है। भारत दुद्देशा' में देश दशा बहुत ही मनोरजक ढंग से सामने लायी गयी हैँ । 
'विषस्पविषभौषधम्‌' देशी रजवाडों को कुचमपुर्ण परिस्थिति दिछाने के लिए रचा 
गया है । 'प्रेमजोगिनी' में भारतेन्दु ने बतमात पाखण्डमय धामिक और सामाजिक 
जीवन के बीत श्रपनी परिस्थिति का खित्रण किया हैँ, यही उसकी विज्ञेषता हु ।” 
“+प० रामचन्द्र शुक्ल, हिन्दी साहित्य का इतिहाल, पृ० ४६१ 


६ 
उपन्यास में मनोविज्ञान 


उपन्यास-रबता जो कि एक कला है, उसका भनोबिज्ञान से कया कोई सम्बन्ध 
भी है ? क्या श्रोपत्यासिक का मनोवेज्ञातिक होना लाज्षिमी है ? यदि है तो क्यों ? 
क्या सनोविज्ञान के ज्ञाता व होकर भी प्राच्रीन भ्रौपन्यासिक सफल नही हुए ? फिर 
यहु प्रइ होता है कि शौपत्यासिक को किसके भन की जानकारी चाहिए---भ्रपने स्वय 
के, अपने झासपास की शनुसवाधेय जीव-सुष्टि के, अपने काहपत्तिक पात्रों के, अपने 
पाठक के या प्रपने प्रकाशक के ? था सबके ? फिर यहु सत्र भी कोनसा--वंज्ञानिक तो 
मन के भितन भिन्‍न पहुतू लकर उत्त पर चर्चा करते हे--उया मत के साम्रग्रय का या 
मत खडो का ? श्रत्तमन का या बहिमेन का ? बेतन या अश्रद्तेतत सन का ? सन भी 
क्या वेश फाल परिस्थिति से मुक्त है ? यदि हाँ, तो उस श्रण्पात्मवादी के बिशुद्ध मत 
से श्रोपन्यासिक को क्‍या प्रयोजन है ? यदि नहीं तो फिर सन्त के विज्ञान का प्रइत 
कसा ? फिर 'सत को सत से तौलिये, दो सन कम ने होगा भी कही तक ठीक है ? 
क्या उपन्यासकार का स्वयं का सन उसके विवेच्य, 'सन' से श्रप्रभावित रहुता है ? इम 
वोनों भनो के बीच से कौनसे परस्पर व्यापार, क्रिया-प्रतिक्रियाएँ सम्भवनीय हैं ? 

सक्षेप में हमारा प्रइन कुछ इस प्रकार की प्राकृति में दायद बंध सके--- 


गा अमन मा... गा +्क 
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१--उफन्पास-लेखक का सन । 

२--वृत्त--बाह्य-जगतु, जिसका प्रभाव १ पर सचर्ष, विरोध, सप्तन्वध या 
केवल स्थायी था सचारी भाव-जागरर के श्राधेय के रूप में पडता है । 

३२--उपनस्यास का सनोलोक---कात्पनिक भ्रववा यथार्थ । 

४--प्रमुख पान्नो का मन । 

५--गोणा पात्रों का सन। 
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स्पष्ठ हैँ कि यद्यपि सत्र के बिस्यु यत्र तन्न बिखरे है, औ्रोर वृत्त भी एक वक् 
रेखा का बना है, जी कि भ्रन्तत बिन्दुओ से ही बनी हुई है, तो भी जहाँ तक भनो- 
विज्ञान का सम्बन्ध है, श्रौसत पाठक वैज्ञानिक होने का दावा नहीं करता । उपस्यास- 
लेखक को भी सनोवेज्ञानिक होना ही चाहिए, यहू कहना थष्यादती है। भ्रत कुछ 
प्रश्नों में श्ौपन्यासिक ओर सर्वाशनत श्रालोचक पर ओपन्यासिक मतोयज्नानिक्‍ता की 
जिम्मेवारी भरा पडती हे । 

सधारणत इतता दीवाचा काफी समभकर अब प्रशत्त को बिलकुल दूसरे छोर 
से उठाता हैं । गए दस पर्षों मं सर्वाधिक उपन्यास सने मराठी में पढ़े, फिर अग्नेज्ञी में, 
फिर हिन्दी में । उस कऊप्त से चर्चा कहूगा। मुक्षमें के उपन्यास लेखक साहित्यालोचक 
ग्रौर सनोविज्ञान फे विद्यार्थी का मनिष्कर्षात्मक बाव बियाद गन्‍्त में देकर श्रोपन्यासिक 
सनोवज्ञानिकता पर अ्रपना मन्तव्य यक्षेप्त रूप से समाप्त फरूँगा। 

मराठी उपन्यास 

मराठी उपन्यासों से मतोच्रैज्ञानिक्ता पर चुक्कि हिन्दी-भाषी पाठकों 
फे लिए लिख रहा हूँ, अधिक सुक्ष्म विवरण में जाना या नाम, उदाहरण 
गिनाना ठीक नहीं। साधारण प्रवृत्तियों पर ही कहा जा सक्रेगा। हरितारायण 
श्रापटे सराठी के प्रेमचन्द समझ्िए ॥ उनके उपन्यासों में सतोविज्ञात का सहारा बहुत 
स्थल रूप से लिया जाता था। पात्रों की भावनाओश्रो का विश्लेषण नहीं होता था, 
बर्णन से ही काम चलता था। परन्तु उनके यथाथवादी फहानाकार होने के कारण 
उनके 'भी', 'परण लक्षात कोण घेतो' वगेरह सामाजिक उपन्यासों थीं बहिभगत से 
बनने-बिगडने बाले सनो का अ्रच्छा खाका खीचा गया है। और डिकेन्स के समान, 
इसीलिए उनके पात्र निरे 'दाइप' होते थे । मानी उन पात्रों का शपना स्वतन्त्र व्यक्तित्व 
न ही श्रौर बहु विकसित होथे की कोई गुज्जाइश भी न हो। मानो वे उपत्यासकार के 
हाथो तचने वाले निरे कठपुतले हो । 

हरिभाऊ शआआपदे के बाद मराठी उपन्यास क्षेत्र में कई वर्षा तक नायभाधव भ्रौर 
हुडप के ऐतिहासिक और जासूसी उपन्यासों का दोर रहा। देवकीनन्दन खत्नी के 
सपन्यासो जैसो एक पीढ़ी गुजरी। श्रग्रेज्ञी के उपन्यासों के अनवाद, जो अभी भी होते 
रहते है प्रौर बंगला अदृवादों की एक बाढ-सी श्रा गई--रेनल्ड्स, बक्िपर, शरच्चत्त, 
रवीन्द्रतायथ ये तब के लोकप्रिय लेखक ये। परच्तु इनके साथ मराठी उपन्यास के 
मनोलोक सें कोई मौलिक परिवर्तत नही घटित हुआ। मराठी पाठक श्रौर साथ ही 
लेखक भी इतना भावुक न होने के फारश द्ारच्चरद्ध का फोई वसा घोर श्रसर सराठी 
उपन्यास पर नही पडा जेँसा हिन्दी में दिखाई देता है। 'नवी क्षितिर्जा जैसा एकाघ 
कझ्पवाद छोड़ पं | 
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उपन्यास में सनोवैज्ञानिकता को सुक्ष्मता से प्रयक्‍त किया एक नई पीढ़ी 
लेखकों ने, जिनम रो प्रमुख हु--फडके, खाडेकर, माड्खोलकर, पु०, ४० देशषा्पा 
गीता साने, दिधे श्रौर पेंडसे। श्रभी “४२ के श्रान्दोलन पर मराठी मे श्राधे दर 
उपच्यास प्रकाशित हुए जिनमें से फडके का 'शाकुल्तल, माइखोलकर का 'प्रमद्वरा 
द्वा० बा० द्रास्‍्प्री का 'ग्रसावास्या' श्रादि जब्त भी हो गये । हिन्दी में इतनी घिर' 
राष्ट्रव्यापी घटनाग्रो पर, ४२ की श्रगस्त 'फाच्ति पर, बंगाल की भुखमरी पर, युद्धज 
मध्यवग को तगी पर कितने ग्रोपन्यासिकों ने लखतनी उठाई है ? भ्रत उपरोल्लिएि 
सातो उपन्यास लेखको का प्रयुक्त किया हुआ मनोविज्ञान कुछ बारीकी से दंक्षे 
फडके एक चतुर उपच्यास कथाकार ह। वे इस बात को हमेशा देखते हैँ कि पाठ 
का कतृहल किस प्रकार जाग्रत रकखा जाय । वे मनोविज्ञात के प्रोफेसर है। बे पा' 
के मन की सुक्ष्म ते सक्षम हुलचलो के बड़े सजीब वर्णन, भ्रप्रत्मक्ष घटनाओो , छुचक सबा 
भ्ौर रेखाधित्रों के सहारे करते जाते है । इस कारण 'जादुगर' से 'पआ्रावे रसें बड' त 
दी दजन उपन्धासों में उतका कोई भी उपन्यास श्ररोचक नहीं रहा है । उन्होने विः 
बोम श्रोर जम्स हिल्टन के श्रग्नेज़ी उपन्यासों के अनुवाद भी किये हु । फडके की सब 
बडी विशेषता यह हूँ कि थे सनोवज्ञामिकता फो श्रतिवाद तक नही पहुंचाते। उन 
लेखनी का सबसे बडा चमत्कार उनका लेखती पर सयम्र है । खाडेकर और सामने गुरू 
'ग्रादर्शान्मुख यवार्थवादी' स्कूल के लेखक है । वे मानवताबाद को प्रमुख मानकर चल 
हैं | इस कारण से श्रपतती मान्यता और प्रसेयो को रिद्ध करते की वृष्टि से वे पा 
को लेफर चलते है । श्रब फडके के उपन्यासततो की सख्या ४३ हो चुफ्री है । 

प्रेमचग्द की ही भाँति खाँडेकर के पात्र भी (विशेषत नायिकाएँ) स्वत विक्ररि 
नहीं जान पड़ती, कृत्रिम बन जाती है। साने गुरूजी भ्रधिक सजीव दैती के लेखक हें 
परन्तु समाजवाद का प्रचार उतके पात्र परिपोष से श्रधिक उमर उठता है। थे बह 
के मन का बहुत ही संतोषजनक विवेचन करते है। माडखोलकर मूलत, रोमैणिट 
उपस्यासकार है । उनमें करा कवि उनमें से पत्रकार से सदा जूभता-सा उनके उपन्या 
में दिखता है। एक अ्रतफल कवि एफ सफल श्रालोचक बनकर शऔऔर व्यवसाय 
पन्तिक पत्रकार होने के कारण उतके स्वपम्‌ के सत्र में श्रवेकालेक भावनाश्रों का ६ 
चलता रहता है। हस् के सामान्य भौर विशिष्ट दोनो श्रर्थों में वे सफल मनोवैज्ञानि 
चिन्नण करते हू । उन पर ,्राक्षेप हैं कि वे नम चित्रा करते है | कुछ ग्रालोचक छ 
भ्दलील भी बतलाते है । परन्तु जीवन के वर्जित प्रदेशों को उघारने में थे एक लि 
प्रधार्थवादी की भांति सुक्ष्म-से-सुक्ष्म रेखा की चित्रित करते है । एक बात श्रवद्षय है ' 
कही-कफही नेखक की दृष्टि उस बिबद शरज्भ पर ठिठफी-सी जान पड़ती है | हुसोस्ए 
समाज-व्यवस्था में सेक्स! को लेकर जो कुछ वितडाबाव निर्मित होते है। जो उर 
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प्रति भ्रस्वस्थ आकर्षण नायक नायिकाश्रो में रहता है, वहु 'शाप' से 'डाफ बपला' तक 
उनके उपन्‍्यासो हें स्पष्ट है। पुर य० देशपाण्डे काँग्रेस समाजवादी बने । विवेचन में 
दास्न्शुद्व दृष्टि का भ्राग्रह रखते हुए वे अपने श्र रस्भिक दो उपयासो में (युक-ेलें 
फूल, सदाफुली) एक कवि की श्रात्मा लेकर श्राये। बगालियों की भावुकता श्रौर 
रूसियो की सादगी का सुन्दर सम्मिलन उनकी श्री में था। विभावरी शिकरकर की 
भाँति देशपाण्डे भी एक युग-प्रवतवक श्रौपन्यासिक माने गये---धिलकल उनकी आ्रारस्भिक 
बन्धनाच्या पलीफडे से ही। परस्तु फिर एक श्रर्सा बीता, श्रीर विशाल जीवन, 
काली राशी और 'तगे जग में एक ऐसी दुरूह, मन के श्रवकरचेतत को व्यक्त करने 
वाली दाशनिक दाब्दावली में उपन्यास लिखने लगे कि उनमे का ग्रौपन्यासिक तत्व 
निदशेष होता चला | “विशाल जीवन में जेल से छूटे हुए कापयकर्ता की परकुचित 
व्यक्तिवाद से ऊपर उठकर जनता में जा मिलने की प्रबल इच्छा श्रौर बोर्जुश्रा 
ससकारो के बीच प्रबल सघर्ष है। 'काली राणी' में समवधस्क भाभी-देवर के प्रेम के 
साथ-साथ एक काली मोटर-साइकिल को उपन्यास की तायिका बना, गति, श्रद्नण्ड 
झौर प्रचण्ड गति, केवल गति, न जाने कहीं दूर-दर हो जाने की बृत्ति का विश्लेषण 
उपस्थित किया है। 'मर्वे जग में एक प्रियकर युद्ध पर जाकर नपुसक बनकर 
लौदता है प्रौर झ्रपनी प्रेयसी का यौन समाधान ने कर पाने के कारण उसे श्रन्‍्य से 
विवाह कर लेने का श्राप्रह करता है। युद्धोन्मुख दुनिया का, लेखक के मत से यह 
प्रतीकात्मक चित्रण है। कुछ-कुछ श्रह्ड्स हकतले की-सी नकारात्मक वृत्ति वेहपंडे 
के उपन्यासो में श्रानी जा रही है, जो उन्हें कहीं रहुस्यवाद में तन खो डाने यही 
भय है। गीता साने ने भी माडखोलकर और वेशपाण्डे की भाँति नर नारो के वासना- 
पक्ष को छुम्रा हैं, परन्तु वे मतोविश्लेषण के चक्कर में महों पड़ली। समाज फी 
वस्तुस्थिति को ज्यो-का त्यो देने में वे नही चुकती । विशेषत पितृ प्रधान सम्ताज 
व्यवरथा में पुरुष द्वारा स्त्री पर ताता प्रकार से होने वाले प्रत्याचारों को बडे दर्द और 
रोष, विद्रोह श्रौर व्यग्य से उन्हीतरे उपस्थित किया है। दे, 'फम्िनिस्ट' यानी स्त्री- 
स्वातन्त्यवादिनी है । मगर उनमें बर्जोनिया बल्फ जेसी जीवन के सामप्रथ को छूने 
की क्षमता नहीं । श्रन्त के दो नाम, र० वा० दिधे और मकर मेने इसलिए लिये हूँ 
कि उनमें से दोनो के ही एक एक दो-दो उपन्यास प्रकाशित हुप हू पर वे चर्चा का 
विषय बन चुके हैं। दिधे की 'पाशक्ला श्र 'सराई' में कोफन खेतीहुर के जीवन 
का बहुत सुन्दर जीवन व्यक्त हुआ हैं । सोलोब्ोफ या स्टाहनबेक के सामूहिक जोवन 
के चित्र के प्रयोगो के समान (यथा 'एण्ड कंवाएट पलौज द डान' ओर 'प्रेप्स श्रॉफ 
रेंथ') । विधघ के उप यास का नायक भी पूरा ग्राव ह। उनमें एक बडे पृग दर्शी 
प्रोपन्यासिक की सभावनाएँ हू। पर्देकर ने जेम्स जोहुस के 'यूतेसिस' के ढय पर एफ 
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उपच्यास 'रात्री था दिकस' (रात्र फा दिय) लिखा, जो करीब कथानकशून्य है उससे 
एक सहुसम्पादक के चेतन, अ्रद्धचेतन गन में उठने वाली सवेदनाप्रो श्रीर सहस्मृतियों 
(एसोशिएसस) का चित्रण करने का प्रयास किया हे । परन्तु उसके पीछे कोई मिश्चित 
उहेश््य न होने के कारण केवल प्रयोग के लिए प्रयोग घनकर वह चीज रह गई। 
उम्की दूसरी कृति 'लाल भिट्टी' (ताभ्बडी माती) में युद्ध को लेकर एक गँवार पहलवान 
जो सिपाही बन जाता है, उसका बृष्ठिकोण और भाईकभार फा काभरेडी दृष्टिकोश 
प्रस्तुत किया है। परन्तु वोगे के रोमास के प्रति रुखो में कुछ-फुछ प्रचारात्मक, 
सक्त्यवादियों के प्रति चितृष्णा भूलफ उठी है । सक्षेप मं, मराठी उपस्यासी में इस 
दिशा सें, जागरूक, स्पष्ट, उत्तम प्रयोग हो रहे ह। सब के सब सफल नहीं कहे जा 
सकते, परन्तु पश्चिमी श्रादशों को स्थानीय रंग में हालकर वे श्रवृभुत मिश्रण उपस्थित 
करते है । कभी कभी बहू तिदेशी पौधा देशी जमीन पर जम जाता है, फूल-फल उठता 
है, कभी विकसित नही हो पाता । 
अंग्रेजी उपन्यास 

अ्रग्रे्ी उप्यास मेने उत्तते नहीं पढ़े जितनी उनके थिषय में श्रालोचको 
का मत था। खेसे तो मनोवैज्ञानिक उपन्यासों की श्रोर भ्रप्नेज्ञी में फुफाव घटतना- 
प्रधात ऐतिहासिक उपस्यासी के निर्भाता सस्‍्कॉट फे विरोध में उसी के काल में जेन 
आरिदल नासी लेखिका से ही धारू होता है । परन्तु उस सभ्य घरेलू यातातरण 
को लेकर जो उपन्यास लिशे जाते थे, थे मनोवैज्ञानिक श्राज के श्रर्थ में नही कहे 
जा सकते। डिकेन्स भ्ौर थैफेरे ते मिम्त-चर्ग के और मध्य-वित्त वर्ग के घरित्रो 
फो लेकर उनके सन में बैठने का प्रयत्त क्रिया, परन्तु प्रचार पक्ष डिफेंस सेकला 
पक्ष पर हावी हो गया, और थैफेरे बेचारा श्रपर्ने श्रह को छिपा न सका। परिणामतः 
डिकेंस के पात्र, फास्ठेर के शब्दों में समतल (फ्ले8) बने रहे झौर थकेरे के 
उपन्यासो में आ-जाकर थकेरे ही प्रधान नाथक बना रहा (जेसे शास सें) । उसके 
बाद एक पुण सध्य चिवदोरिषन काल में सत्ृसनीपुर्ण उपस्यासतों का बीता। उपन्यास 
के द्वारा साहस-कथा श्रौर भयानक रस का भिर्माण होने लगा। श्रीमती शैले के 
फरकेन्ट्आाइन! (जिसके फिल्म पर विशज्ञापत्‌ रहता या---कण्चे दिल वाले लोग यह 
घिन्रपट्ट न देखें! ) से लगाकर राइटर हेगाडे के 'शी' तक यही धारा चलती रही । 
एडगर वेलेस और कानन डौह्लू के जासुस उपन्यास इसी को एक अभ्रदशासा 
सात्न है । 

हन 'गोथिका या 'हटट” उपस्यासों से तंग भ्राकर हेसरी जेम्स जैसे औपस्यासिक 
उस बोली की और भुफे जिसे कि मनोवैज्ञानिक उपन्यास-कला कहा जाता हैँ । हार्डी, 
अपने घनीभूत निराक्षावाव के साथ, मैरेडिय भ्रपने व्यग्यपुर्ण सुक्षावलोकन के साथ, 
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कान्मेंड अपने भाग्यवाद के साथ इस क्षेत्र में उतरे श्रौर उन्हीने एक-से-एक बढ़कर मजेदार 
पात्र उपस्थित किये। जूड, क्लारा, फप्तान, सेकविर । इधर फ़ास में जो कथा क्षेत्र सें प्रयोग 
हो रहे थे, विशेषतत गोला, पलाबेयर, बादलेयर, मोपासाँ के यथार्यवादी, नग्नवादी या 
प्रकृतिबादियों के योन जीवन के बरजित प्रदेश में जाकर भॉकते की प्रवृत्ति अ्रप्नेश्नी 
श्रौपन्यासिको पर अपनी छाया छोड चली । सार्सल प्रस्त और दोस्ताएवस्की के प्रभाव 
भी भुलायें नहीं जा सकते। फलत गैल्सवर्दी, एच० जी० वेट्स और श्रर्नात्ड बेनेट 
की गत महायुद्धपूर्व की बहु पीढ़ी सामने श्राती है जिन्हीोन मानवतावाब, समाजवाद 
भौर तव्य यथार्थवाद की भित्ति निर्मित की । गेल्सवर्दी ने अ्रपने उपस्यासों में पीढियो 
का संघर्ष उपस्थित किया। सेम्युएल बटलर की भांति उसके दृष्टिकोश पर भी नवीन 
वेज्ञानिक प्रयोगी श्रोर सिद्धान्तों, बवा विकासबाद या परम्परा शाला के मेंडेसवाद 
प्रादि का प्रभाव पडा हे। एच० जी० वेल्स ने तो साइस को भी रोमाॉस में परिशतत 
करने का दुसाध्य प्रथत्त क्रिया। बेनेट और प्रीस्टली श्रप्रेज स्ध्य-वित्त कुटम्बो की 
ह्राप्तोन्मुखता को चित्रित करते रहे। इत औपन्यासिको ने सनोविज्ञान को श्राक्षय 
दिया परन्तु जहाँ तक वह रोमास की सहायता करता था, इससे श्रधिक नही । 

इतके बाद एक सशक्त दाशतिक, काव्यात्म सत्त के श्रवदचेतन में बेठकर उसके 
श्रास-पास को चिन्नित करने वाले ग्रौपन्यासिको की एक पीढी श्रागे आई, जिसके 
श्रग्रदृत थे डी० एच० लारेंस, और पद्चादवर्तो जेम्स जोयस, अल्ड्स हक्‍ले और 
वर्जीतिया बूल्फ । लारेंस की “लेडी चेंटरलोज लवर' जब्त हो गई, श्रपत्ती श्रइलीलता 
फे कारण, परन्तु किसी बडे मतोवैज्ञानिक ने उस प्र भनिर्णाय दिया कि प्रत्मेक भ्रवि- 
बाहिता को बह पुस्तक एक बार पढ़नी ही चाहिए । 'सब्स एण्ड लवर्स' में माता के 
प्रति यौन श्राकर्षण तथा कंगारू में श्रप्राकृतिक सभोगेच्छा को श्राधारभूत लेकर 
फक्कड लाएँस ने अ्रपने भ्र्ध-सत्य बहुत ज्वलन्त शैली में प्रस्तुत किये। फ्रायड के 
निष्कर्ष तब तक यूरोप की सनसा पर छाये हुए थे। लारेंस एक प्रकार से घोर 
अराजकवादी था, श्रहवादी । वहु वर्तमान सभ्यता के नाम पर चलने वाली असभ्यता 
का सबसे बडा विध्चसक था। उसकी लेखती में पर्याप्त जकति थी, परन्तु समाज की 
विकृतियों फे विधलेषणश-निदान में उससे श्राथिक कारण परस्परा को प्राधान्य न॑ 
देखकर, भौन भ्रव्यवस्था श्ौर बर्जनाश्रो पर ज़ोर दिया। इस ग़लत ज्ञोर (/४॥००४ 
७77]888) फे फारण, उसकी सारी तीक्षणता एक चद्वान पर जाकर जैसे घ्र-चूर 
ही गई । हफ्सले के विज्ञाल भ्रध्ययत ओर विविध विज्ञानों से परिचय के कारण! उसने 
आरम्भ बहुत भ्रच्छा किया, परन्तु प्रम्तत, बह भी धीरे-धीरे एक घोर तकारात्मकता की 
झोर फ़ुकते लगा । इस दो प्रवुलियो (लारेंस और श्रल्ड्स हक्‍्सस्‍ले) को भ्रसफलता फो 
समभमे में हमें शेखर प्रौर जैनेन््न के उपन्यास बहुत सहायक हो सकते हैं। यदश्नपि 
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यूरोपीय भौपन्यासिको से तुलना फरना दोनों के हक़ में ग़लत होगा, फिर भी शेखर 
में पाई जाये वाली उद्धत ग्रात्म महत्त्व प्रदान प्रवत्ति और जतेर्कछ की प्रात्म-प्रपीडफ 
प्रवत्तिणों का सामाजिक विव्नथर म, प्रस्तत जाकर फितना फंभ प्रभाव पढ़ता हैं, 
यह दर्शमीय है। इन दो लखको से भिन्न प्रवत्ति जौहस की है । वह एक सनोविश्लेषण- 
कार की निममता लेकर भाषा, शली, ऐेकनीक सब चीज्ञो में एक क्रान्ति उपस्थित 
करता है। परन्तु उसकी प्रवृत्ति भ्रन्तत बहुत भ्रस्व्थ जान पडती है। इस प्रकार के 
प्रयोग यद्यपि कम क्‍या नही के बराबर हैं परन्तु उत्तको कुछ छाया इलाचन्त्र जोशी श्रौर 
नरोत्तम तागर के उपन्यासों में पाई जा सकती हे। श्रन्‍्त में रह जाती है पर्जीनिया 
बृत्फ॥ इसका दृष्टिकोश जीवन की समग्रता के प्रति बहुत ही न्‍्यायोचित था। 
शालोचिका के माते यह जितनी सफल है, श्रौपन्यासिका के नाते उतनी नही। हिन्दी में 
उपन्यास स्त्री लेखिकाशो के दो-चार के ही है, परन्तु वे भी प्रथम श्रेणी के नही । पत्ता 
नही इस क्षेत्र में लेखिकाएँ क्यो कदम नहीं उठाती। वे बस कविता, गद्य काव्य तक ही 
ग्रपना कर्मक्षेत्र सीमित मानती हैं। इस युद्ध त्तर भ्रप्रेज्ी मतोवज्ञातिक उपन्यासकारो की 
पीढ़ी में माचसिक विक्षतियों के प्रति एक विश्विन्न प्रकार फी श्रासफित दिखाई देती है, जो 
प्रवांछनीय है । दूसरे वैज्ञानिक शब्बाबली के चवकर सें वे जीवन श्रौर जनता से भ्रत्यधिक 
कटे हुए उपरि-मध्य-वर्गे था श्रीमान्‌ वर्ग फा ही वृष्टिकोश उपस्थित करते हैँ । 
इनके बाद इस युद्ध के श्रारम्भ-श्रारम्भ में एक श्रौर नई पीढ़ी लेखकों फी 
सामने भ्रा रही हूं मो रूसी भौर प्रमरीकन श्रधिक है, भौर जो अ्रप्ती लेत्ननी जन-जन 
के दर्द में डुबोकर लिखती ६॥ कापस्ना का श्राध्यात्मिक सफेतवाद था दामसमंन् का 
मनोवज्ञानिक चमत्कारवाद श्रव श्राकृषक कभ्त पडता जा रहा है। और उसके बदले में 
झपून सिलेयर या ए-हेनबुर्ग के श्रावर्श श्रधिक प्रभावशाली हो रहे है । मनोविज्ञान 
उपन्यास में उत्ती प्रकार घुल-सिलकर श्रा रहा है, जैसे अचार-कला में | केवल सनो- 
वैज्ञानिक प्रयोग कु लिए उपन्यास नही लिखे जाते ॥ वस्तुत एक मनोवैज्ञानिक और 
फलाकार के दृष्टिकोणशो में ही मूलभूत भ्रत्तर है, जेसे कि युग ने भ्रपने आत्मा की 
खोज में श्राधुनिक सानव' पृस्तक में कहा है । श्रप्रेणी उपन्यासों में भन्तोविज्ञात पर 
पठनीथ समीक्षात्मक पुस्तकें हैं। इ० एम० फारस्टर, की 'झ्रास्पेक्ट्स श्रॉफ नावेल, रालफ 
फाबस की 'नाबेल एण्ड दी पोपल' जोड़ की 'गाइड हू साडनस थाट' में साहरोलौजी 
इन्बडस लिथरेचर, कंनकास को श्रग्नेज़्ी उपन्यास के विकासेतिहास पर परानी पुस्तक 
ग्रादि-ग्रादि । 
हिन्दी उपन्यास 
हिन्दी उपत्यातों पर प्रसगोपात्त चर्चा ऊपर थ्रा ही चुकी है । सक्षेप मे यह 
कहा जा सकता हू कि हि दी के भ्राधुलिक उपन्यासों में इस भोर कोई बहुत सतर्कता 
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से काम नही लिया गया हैँ । प्रेमच द के सीधे-सादे पात्रों में जो सजीवता थी बहु 
जाकर प्रसाद फे पृथ योजित चरित्रो की भाँति यात्रिकता इन आधुनिको के चरित्र- 
चिन्नण में पाई जाती है। पानी उपमन्यासों के पात्र स्वयम श्रपने श्राप घटनाओं में से 
विकसित होते हुए भ्रागे चुही बढ़ते (जसे नुट मसलन के दोनों प्रसिद्ध उपन्यासो में) 
चरन जंसे लेखक की इच्छानसार बढाये जाते है । लेखक के मन में एक पूर्व सकलित 
उद्देध्य है भर उसकी पूत्ति के लिए फठपुतली की भाति पात्र चचाये जाते हु । उसका 
परिणाम यह होता हे कि उपन्यास लेखक का मन ही सब पात्नों के मत पर हावी 
हो जाता है । कभी-कभी यह उपन्यास लेखक श्रौसत और पाठक के मन से परिचालित 
होता है और पान्नो को बुरी तरह तोड-मरोड डालता € श्र श्रसभाव्य घटनाएँ चरिद्र 
क्रम-निकस गढ़ता है । हिन्दी में शायद ही श्रब तक कोई श्आालोचक स्वयम्‌ श्रौप- 
न्यासिक बना हो । बसे हजारीप्रसाद जी द्विवेदी ने बाराभट्ट पर भर 'शेखर' कार ने 
त्रिशकू' ताम से समीक्षा पर लिख। है परन्तु प्रथम में श्रालोचक पडित प्रधान है, दूसरे 
में फला-पारखी सौन्दर्य द्रष्टा । श्रत अपनी रचना को तटस्थ दृष्टि से, स्वयम्‌ 
श्रालोचक बनकर तौलने का प्रयास बहुत कम हिन्दी उपन्यासकारों ने किया हूँ । 
मतीजा यहु हे कि भ्रात्म-निषय के प्रभाव में अच्छे उपन्यास बहुत कस आगे श्रा रहे 
हैँ जब कि उपन्यास नामक साहित्य प्रकार का यह युग मात्रा जाता है और पाठको में 
उसके प्रति भूख भी कम नही | 

प्रन्त में, इस लेख को से सुभमें के सनोविज्ञान के विद्यार्थी, समालोचक 
श्रीर उपन्यास-लेखक व्यक्तित्व के बीच में एक काल्पतिक संवाद उपस्थित करना 
चाहता हूँ | सुविधा के लिए तीनो को १, २, ३, इन नामो से हम पुकारें। ३--मे 
उपन्यास लिखूगा तो यह 'बाद' श्रावि का ध्यान भुलाकर जीवन जसा मुभे दीखता हैं, 
बसा ही उपन्यास सें दंगा। 

(१) जीवन दिखाई देता है, या जो जीवन श्राप देखने जा रहे है । इसमें 
निष्किय श्रौर सक्रिय ज्ञान-प्रक्रिपाओं का श्रैप्तर पडेंगा । 

(२) और देखने में दृष्टिकोश निहित है श्रौर दष्टिकोण स्वपम्‌ कई परि- 
स्थितियों श्रौर साम्माजिक कारणों फी उपज ५ । श्रत जीवन का कानसा पक्ष झाप 
देखेंगे । इस पर उपन्यास की साहित्यिकता की कप्तोटी बहुत कुछ निर्भर करेंगी। 

(३) नहीं, में समाज-विमुल्ल॒ उपन्यास नहों रचूगा। मे समाज जीवन को 
नित्य प्रतिदित फी समस्याश्रो को छना चाहता हैं। उन्त पर प्रत्यक्ष श्राधात करता 
चाहता हूँ । गे उपदेशक नही बतृगा। तन पाठकों की सर्जी से चलूंगा। 

(१) पाठक को श्राप इतना त्याज्य क्यों मातते ६ ”? शायद सोपाँसा ते एक 
बार कहा था कि 'जनता' जनता तो कई तरह के गुद्टों की बनी हुईं हैँ, जो कि 
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हम लेखकों से कहती हैं--हमें सन्‍्तोष दो” हमारा समोरजन करो', “हमारे हृदयों 
को छुओ', 'हम उलाझो, “हमारे विचारों को जाग्रत करो'। इस? कारण से एक 
भनोवेज्ञानिक जन-मनसा का भी केवल भ्रध्ययतत करता चाहता है, उसी चृत्ति से जँसे 
फोई वैज्ञानिक अपने विषय का भ्रध्ययत्त करता है | उस विषश के प्रति मोह अ्रतावश्यक 
है । टी० एस० ईलियट फा कलाकार की तठस्थता का सुन्न “जो कलाकार निर्माण 
करता हैँ वह भ्रनुभूति करते वाले कलाकार से भिन्‍न हैँं। जितनी श्रधिक यह भिन्‍नता 
होगी, उतनी ही सफल कलाकृति होगी ।॥/ 

(२) परन्तु ईलियट के इस मस्तव्य का वर्गीध विदलेषण करने पर उसमें भी 
सिवा धमिक-बर्गोचित दम्भ श्रोर व्यक्तिवाद के श्रधिक क्या सिलेगा ? यहु बाद्धिक 
सहानुभतिमान्र क्या कलाकृति में सजीमता 3उेल सकती हैं ? शोखर के दो भागो में 
एक था दो स्थान पर केवल देदा-दशा का ज़िक श्र/ता हैं। ग्रन्यथा बहु सारी राष्ट्रीय 
घटना-विघदना से भ्रप्रभावित, तिरा श्क्षि-शारदा शभ्रन्य भत्र महिलाशो के चपकर से 
ही घूमता रहता है, जेसे चन्र प्रत्येक राशि चक्र में ! बो-तीन स्थलों पर आशिक 
समस्या का भी जिक्र है, पर बोडहाउस के हास्य-रस को चरित्नो मे रेभिवेंस चेपीज्ष| फी 
भांति, बहू समस्या भी किसी निकट या दूर की मौसी, बुझा, फूफी के मनिश्रार्डर से 
हल हो जाती है | प्रकाशकों पर व्यग्य श्रच्छा है पर दोखर की ससाज-विज्ञान पर 
पुस्तक भी कंसी भ्रसामाजिक हैं ? उस हालत में शेखर कुछ कुछ 'निहिलिस्ठ' जान 
पडता है। भर यही दोखर फी हार है । 

(३) आपकी भ्रलोचना इतती श्रधिक निरुत्साहुजनक है कि इन सब श्राक्षेपो 
से बचते-बचते में शायद ही उपन्यास-रचता कर पाऊँगा । इसलिए सबसे भ्रच्छी बात 
पह हैँ कि सलकृत वचनानुसार पुत्नी का पिता श्रन्‍्य होता हैं श्रौर भोकता श्रन्य; उसी 
प्रकार से भें अपनी चीज़ लिखूँगा। श्राप उसे चाहे जो कहते रहिये । श्रच्छा श्रालोचक 
जी राम-राम | 

साहित्य-सदेदा के श्रगस्‍्त १६४५ के उपर्युक्त शीर्षक के मेरे लेख पर सपावकीय 
टिप्पणी हारा यह कहा गया कि हिस्दी-उपत्यासो में मनोवैज्ञानिकता पर बिस्तृत 
आ्रालोचता भें लिखूँ। उसी बात को लेकर में श्रागे हिन्दी के श्राधुनिक करीबन २० औप- 
न्‍न्यासिकों को चुनकर, उन पर श्रपने श्रभिमत को व्यक्त फरने का भ्रयत्त इस लेख में 
करूँगा । साथ ही मतोवेज्ञानिक वृष्टि से हिन्दी-सपन्यास कित इहृथत्ताओं में से गुजरा 
भ्ोर गुजर रहा है इस पर विस्तृत प्रकाद्म श्रत मे डालूंगा | 

प्रेमचन्द पूर्व के 'परीक्षा गुर' से 'मगल-पभात' तक के उपन्यास बहुत कुछ 
वृहत्कथा के श्राव्श पर थे । पाठकों के कौतृहुल को जागृत रखना, यही उनका प्रधान 
उद्देश्य था। श्रतः वेबकीनल्व॒न सन्नी क्रौर गोपागराम गहमरी की ऐयारी, तिलस्सी- 
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जासूसी रचनाओं ने हिन्दी प्रचार की दृष्टि से चाहे बहुम॒त्य सेवा की हो, उनमे लेखक 
का पात्रों के प्रति रुख़ कुछ ऐसा हे कि कथ। का घठलता प्रवाह श्रविष्छिन्त रहे, पात्र 
मरते जीते चले जायेँ--अ्रसस्भव सम्भव होता रहे--किसी भी प्रकार से श्ररबोपन्यास के 
नायक की भाति “झागे क्‍्यफ़ हुआ ? यहू पाक की चिरच्तन जिन्नासा भ्रत॒प्त रखी जाय, 
लहुकाई जाय ओर श्रागे बढ़ाई जाय। 'रकतभडल' या 'चन्द्रकात्ता सत्तति' सें इसी कारण से 
मे तो नायक-नाथिका परस्पर सन को समझने का प्रयत्त करते है श्रौर त कोई सामाजिक 
विपत्ति, परिस्थितिजत्य बाह्य विरोध या दबाव पात्रों म श्रत्तद्ंद्ध उत्पस्त कर देता 
है । सब कुछ इस प्रकार लेखक की इच्छानुसार घटित होता जाता है, मात्रो उस कथा- 
पात्र को संसार में स्वप चलने को शक्ति ही मन हो। एक प्रकार से ऐसे जडीभ्षृत, 
गतिहीन वातावरण में मन का प्रइत ही उत्पस्त नही होता । 

(१) प्रेमचनद श्रोर (२) प्रसाद---'सनोवज्ञानिक गुत्थी को श्राधार मानकर 
कहानी लिखने का श्रारम्भ हिन्दी में प्रेमचन्द ने किया, जैसा कि उन्होने स्वय 'प्रास- 
जीवत की कहानियाँ की भूमिका में कहा है। व्यापक मानतीय सहानुभृतियों से 
प्रेमचन्द का भावुक हृदय सदा भरा रहुते के कारण, सेवा सदन से गोदान तक के 
पात्रों के सामाजिक परियादर्ण को कहीं नही भूलते। उनके पात्र इसी कारण 'सजीव' 
होते है । जब जीव है तो उन्हे भन हैं । सगर उनसें से कई है जिन्हें श्रपता सन 
सारना पड़ता है। मन है कि होरी 'गोबान' करे, पर “छ ' सो पृष्ठों के श्रन्‍्त तक होरी 
की 'मत को सन ही माँहि रही! | यह क्यो--इस कारण सीमसासा सें उपन्यास में 
मनोवैज्ञानिकता प्रेमचनद में शुरू हो जाती है । जब समाज ्रौर व्यक्ति का संघ है, 
तो बह प्रेमचन्द के निकठ व्यक्ति के संघर्ष के रूप में प्रधान होकर सामने श्राया है । 
सेबा-सदन की ताथिका की पति द्वारा उपेक्षा, रगभूसि के सूरदास का श्रत्य पात्रों से 
सम्बन्ध, गबत के तायक का पाप की शढ़ धारणा से भागने का प्रयत्न, श्रपने ही 
प्रन्तट नो से प्रपीडित भोदान का मि० मेहता, और सिर्मला के बैधव्य की परिस्थिति 
से उत्पन्न समस्याएँ | इन सब उदाहरशो में प्रेमचन्द्र व्यक्ति पात्रों की आत्मा में 
बेठते है, उनके श्रतुभाव भ्रावेग, विचार-विफारो के सघर्षों को पकडते हूं, परन्तु एक 
पान्न का अ्रन्य पात्रों से सासाजिक भौर वेयकितिक सम्बन्ध प्रेमचन्द के उपन्यासों में 
मनोवैज्ञानिकता उत्पत्म करता है। इसमें सप्ताज को थे एक “रगभूसि--गरित में 
दिए हुए निद्दितत परिणाम की भॉति--श्रपरिवततीय मान सकते हैं। फलत जो भी 
परिवतंन उपन्यास में उत्पन्त होते है, थे पात्रों के ही हृदय परिव्तेन, भ्रात्मिक पशचासाप 
या ऐसी ही किसी घोर घढना-विधघटना से निर्मित होते हूं। फलत व्याज्यान सुनकर 
ब्ेइया-वृत्ति से पराइमख होकर 'सेवा-सद्त को नायिका श्रयते मौलिक सतीत्य में 
प्रतिष्ठित हो उठती हैँ औ्रौर 'गुबन! का मायक परिस्थितियों के विचित्र तक से पापी से 
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पुण्पात्मा सिद्ध हो जाता है, निर्मला श्रपनी प्रत्येक कृति का समर्थन खोजने में विफल 
पराठकी की करुणा को श्रभ्यायका बन जाती हैं। श्रौर इसी कार से एक ऐसे 
भावात्मक, मामाख्यहीन, भ्रशरीरी तत्त्व की स्ट होती हु, जिसे प्रेमच द श्रादर्श मानते 
हैं श्रोर बही पातो को अ्रस्तत पुन लखक फी इच्छा पर नज्जने के लिए बाध्य करते 
6 । यही प्रेमचरद के उप यासो की सबसे बडी कमजोरी श्रोर सबसे बडी सार्थकता 
है। 'घुणा के प्रचारक' से लगाकर 'नोन तेल लकडी के लेखक तक सब प्रकार की 
बातें उनकी कला को 'उपयोगिताबादी' सिद्ध करते में कही गईं। फिर भी जन जन 
के मन के बे लोकप्रिय कलप्कार इसलिए बचे कि प्रेमचन्द्र की समस्त पात्र-सृष्ठि 
प्रच्तत उसके युय के भाव-झ्रभावों की स्वप्न पूति का साध्यण बनी। परिणासत 
प्रेमचन्द के सभी पा साधारण हूं, श्रति साधारण । श्रत, उन्होने जिस व्यक्षितवादी 
सनो विज्ञान का प्रश्नण लिया--उसमे फेवल विशलेषरा तक ही उपन्यासकार सीमित 
रहा। प्रकाशचन गुप्त श्रपने लेख 'गोदान एक नज्ञर' में कहति हू -'शायद मध्य-वर्ग श्रौर 
उच्च वग के पान्न' में प्रेमचन्द उतनी सफलता न पा सके | इसको हम विलासी श्रौर झ्कमण्य 
ही पाते है। सन्नी का सत भी सवव ५भचन्द नही सम सकते। प्रेम के दृश्य तो उनके श्रमफल 
से ह।कि तुनीच ग्रामीण का हृदय भारत में गात्वी को छोडकर प्रेमचन्द के बराबर फौन 
समभा सका हु ? होरो, भोला, गोबर, धतिया, सिलिया ? प्रकाशचन्त्र जी ने अपने उस। 
लेख में प्रेमचन्द को मनोविज्ञान के कुशल श्राचाय भात्ता है श्ौर 'स्ट्रीस श्रॉफ काँदासनेश' 
के भ्राचार्य फ़रायड को कहकर प्रेभचन्द्र का देकतीक वही है, ऐसी गोलभोल बात 
कह डाली है। भ्रहमदश्नली ने कहा था कि 'प्रेमचन्द्र की सारी मानसिक क्रियाश्रों की 
प्रयत्ति देश के परम दरिद्र निवासियों को ओर हो रही थी। परन्तु इसका श्र्थ डा० 
रामबिलास की “प्रेमचन्द! पर लिखी पुस्तक में जिस प्रकार उन्तम वे खुद भी नहीं 
सोचते थे एसो प्रगतिशीलता के वशन करना नही । प्रो० श्रशफाकहुसल से कहर था कि 
प्रेमचन्‍द जी साम्यवादी ती थे, परत्तु उम्र श्रोर कट्टर साम्यवादी नहीं ।' सक्षेप में, 
प्रेमचनद जी हिंदी उपन्यासों में मनोवन्नानिफता लाने वाले प्रथम प्रमुख रचनाकार 
मानते जा सकते हैं। परन्तु फिर भी मनोवज्ञानिकता बहुत स्थूल श्रथ में प्रेमचन्द में 
प्रयकत मिलती ६ । 

सन १६३४८ में 'बीणा' में 'तीन झ्रमर कलाकार! नामक एफ लेख में मेने प्रेमचन्द, 
प्रसाद श्रौर शरतचन्च का एक तुलनात्मक श्रध्यपन प्रस्तुत किया था। प्रेमचन्द समय 
के लेखक थे, प्रसाद हृवय के--हइस छोटे से सूत्र से सने उसमें दोनो के घस्तुनिष्ठ श्रौर 
झात्मतिष्ठ १ष्शिकोणों का प्रन्तर व्यक्त किया था। प्रसाद के वो ही उपन्यास हु--ककाल 
कर तितली । उनके ताटको की भाति इसमें भी सहसा-परिवर्ती घटना-चक्र, पान्नो का 
चादकीय राम-बिराग, एक-सी सम्भाषण शैली भौर काव्यात्म प्रकुति-बण॒त पाये जाते 
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हैं। प्रसाद के निकट समस्या एक ही है और वह है मानव का नियति-सघर्ष ! दुख 
मौलिक है, श्रत' उसकी वशा भ्रसम्भव हूँ । सामाजिक विषमता में प्रसाद व्यक्तित के 
दुख का कारण-सरणि नही खोजते। प्रेम-निराशा, नायिकाशो की अ्रतृप्त लालसा, 
पात्रों के परस्पर प्रिचारों में पार्थक्य--पही इस दुख का मूल कारण है। श्रत 
समाधान कुछ नही हैँ । समाधान बोद्धो की भाँति दु ख से समकोता कर लेना हैं। फही- 
कही धमं-चर्चा भी हो जाती है। परन्तु कही भी (सिवा घटी के) एक भी पान्न ऐसी 
स्पष्ठता से कोई सतोवेज्ञालिक दृष्टि" से इकाई बतकर प्रसाद में सामने नहीं 
प्राता कि प्रसाद की होली के मनोविज्ञान का कुछ निश्चित स्वरूप बतलाया 
जा सके। पात्र लेखक के 'मूड्स' में तरते-उततराते रहते हँ--कही वे श्रत्यधिक 
प्रसन्‍न है, कहीं श्रत्यधिक चिन्तित। प्रसाव श्राधुनिक परिभाषा में बहुत कुछ बर्ताव 
वादी सनोवैज्ञातिक की भॉति पात्रों के वाह्यान्तर श्रादि के विवररापुण बर्णातों 
में सो जाते ह---उनके भीतर सघर्षों तक जेसे वे धीरण नहीं रख पाते । कतिपय 
फहानियो में श्रौर कामायनी में जेसा सुक्ष्म मतोव॑ज्ञानिक भ्रध्ययत प्रसाद में मिलता है 
वैसा न तो उनके ताटको में है. भौर न उपस्यासो में ही। प्रसाद जी एक उच्चवर्गीय 
श्रीमान फल। रसिक फी भाँति भाषागत नप्काशों, व्यक्तिगत रुचि-प्ररुचि, दशन झोर 
प्राचीन इतिहास के ही चवकर में इतने फंसे रहे कि उनका सनोविज्ञान रूढ़, झ्तएव 
स्थिर रहा। भरसाव के उपन्यासो में भ्रव्य चमत्कार हो, परन्तु ममोवेज्ञानिकता में 
कोई विशेषता सही मिलती । 

प्रकतिबादी (३) उग्र, (४) निराला श्ौर (५) भगवतीचररप वर्मा--बसे तो 
कौशिक, चतुरसेन शास्त्री, ऋषभचरण जन पभ्रादि कई उपन्यासकार माध्यमिक काल 
में हिंदी मे लिखते रहे, पर ऊपर विये हुए कवियों के नाम उनकी श्रनोखी शेलो के 
कारण विद्योप उल्लेखनीय है । उग्र श्रौर निराला हरएक ने हिन्दी में श्राधा दर्णन उप« 
न्यास विये होगे। वोजख की प्राग, बुधुभ्रा की बेटी, चन्द हसीतो के खतूत, जीजीजी-- 
ये उपस्यास सुझे इस समय याद भ्रा रहे हैं। भ्रपनी छलछलाती, पत्नी, व्यगपुर्ण झोली 
में भावनाझो के उभार उभ्तारकर रखने में उप्र जी लाजवाब हैँ । परच्तु उन्होने समाज 
के एक ही श्रग पर भ्रध्िक वार-प्रहार किया हैं। पाठकों की दचि वे बखूबी समभते 
है और पात्नो के मानसिक विकास में स्वय बाधा बतकर नहीं खडे रहते । भ्रत, उनके 
कई पात्न श्रति भावुक हु श्रौर मानसिक वृष्टि से ररय होने पर भी उनका चित्रण प्रतिशय 
स्थाभाविक उन्होने किया है । परन्तु श्रन्तत विचारों में प्राचीन श्रादर्शों की मर्यादा को 
रक्षा प्रनिवाय मानते रहन के कारण 'जीजीजी' में प्राधुनिक तारी के प्रति वे श्रसहिष्णु 
हो उठे ह्‌। प्रेमचन्द का भ्रावश्ञ यदि ढाहस्टाय था तो उप्र का श्रादक्ष उन्ही के दांब्दो 
भ महाभारतफार है। निराला महाकबि के नाते प्रसिद्ध ६--उतके उपन्‍्यात् उतने 
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सफल नहीं। लिली, प्रभावती, निरुपमा, कुल्ली भाट, बिललेसुर बकरिहा श्रादि में श्रन्तिम 
फृतियाँ ( यदि उन्हें उपन्यास फहा जाय) उत्तम व्यगचित्र प्रस्तुत करतो है । परन्तु 
कही भी पात्र को समग्रता से स्पष्ट रूप से वे सामने नहीं ला पाते। कुछ श्राधुनिकता 
का समथन उसकी रचनाओझो में मिलता है। परन्तु न तो बेस़ी मतोबेज्ञानिक समस्या- 
विश्येष हू---न समाधान की शोर फोई विशेष प्रयत्न। वे अ्रन्तद्वंह से प्रपीडित व्यक्ति की 
भांति जल्दी-जल्दी में उपन्यास पुरा कर डालते हे। नारी उनके तिकठ देबी है या मा ! 
बिना किसी सानसिक पभ्रन्थि के वे मात्र नारो को नहीं सोच पाते । शली क्राव्यात्मक 
होने के का रण कही कहीं सुक्ष मतोवेज्ञानिक छठाएँ मिल जाती है । ह॒ 

उपयुक्त दोनो लेखकों से भिन्‍त 'चित्रलेखा' भ्रौर 'तीन बरस' का लेखक है। 
चितन्नलेंखा मुख्यतः समस्या उपन्यास है। पाप श्रौर पुण्य, वेश्या श्रौर सन्‍्त, सयमत 
भौर भोग, ज्ञान श्र प्रावेग, प्रेम और वासना, धम और श्रधर्म, श्रद्धा श्रोर नास्तिकता, 
स्वामित्व और सेवा, ब्रह्मचर्य और गृहस्थी का पद-पद पर सधघर्ष इस छोके से उपस्पास 
में उपस्थित है । सबादो से बडी कुशल तक मीभासा हैं। परन्तु लेखक का दुषिटिकोरा 
ग्रन्तत स्पष्ट न होने के कारण श्रनातोल की थाया के प्रति जिस सहानुभूति से पाठक 
फा मत बरबस भर श्राता है, वह चित्रलेखा के प्रति नहीं होता। चित्रलेखा में 
भनोवेज्ञानिकता लाने का लेखक ने बहुत सुन्दर प्रयत्त फिया है--परन्तु बह वाद-विवाव 
से भागे नहीं बढ पाती । वह कथा की वस्तु को प्रस्वर से भरकर श्रागे नही ठलती। 
प्रत' वह मनो्यज्ञाभिकता बहुत ही कृन्रिस, काठ-खुदी-सी लगती है। 'तीनम बरस' 
में इससे श्रधिक चतुराई से मनोवेज्ञानिकता का श्राश्रय लिया गया है। परन्तु फिर 
भी लेखक एक सम्ताज दास्त्री की भाँति प्रइतो को उठाकर उन्हें छोड देना चाहता है, 
उनकी तह में पहुंचने की कोशिश नही करता ।॥ उसका उत्त प्रइनों के प्रति रुख एफ 
भ्रहतापुर्ण कलाकार की तीत्र उपेक्षा का भ्रधिक हैँ बजाय एक भनोवेज्ञानिक के । श्रतः 
(एक विन का गद्यप्य बहुत गड़बड़ है। परस्पर बिरोध में परस्पर विरोध के 
प्रानन्‍द के खातिर ही लेखक उलभ्ता जान पडता है श्रौर यह सानसिक बच्चा बहुत 
स्वस्थ तही। जिस नयेपत्त के साथ भसागाडी के कवि ने प्रेस समीत से श्रपत्ती 
फविता को सोडा या, वहु गद्य में बही निबाहा गया । (इसके बाद "हेंढ़े-मेढ़े रास्ते 
एक सफल कति वर्मा जी ने दी) । 

(६) वृच्दावनलाल वर्मा और (७) राहुल साकृत्यायन--सद्यपि दोनो व्यक्तियों 
के रचनाक्काल श्रौर दृष्टिकोश में करीब एक पीढ़ी का भश्रन्तर है, फिर भी दोनो को 
साथ साथ इसलिए लिया है कि दोनो ने ऐतिहासिक उपन्यास हिन्दी में विभे हें जिमकी 
हिस्दी में बहुत करी है । वुन्दावत्तलाल जी के 'घिराद! की पदुमिनो' श्रौरः 'गढ़-कुण्डार' 
में प्रच्छन्त रूप से लेखक की मनसा पर. जो श्रतीत के प्रति मोह हु॒ बही व्यक्त हुश्ना 
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हैं। 'कुण्डलीचक्र', लगन, 'कोतवाल की करापम्रात' श्रादि में कुछ तामालमिक दृष्टि 
से भी उफयास रचना का प्रयत्स वर्मा जी ने किया हूँ, परन्तु बावजुद 'विचार-विभद्ञय 
में सदगुरुशरण जी प्रवस्था की लगन की प्रद्मयसा के श्रोर 'हिन्दी के सामाजिक, उपन्यास 
नामक पुस्तक से पु० ११९ पर वर्मा जी को हिन्दी का श्रच्चन्द्र कहने के, मुर्े तो 
तृन्वाचनलाल जी का पान्नो से श्रधिक घटनाश्रो को, उनके नाटयात्मक्ष प्रत्यावर्तनों को 
सहत्व देता विशेष रुचा नही । ऐंतिहासिकता उपन्यास में होने पर भी चरित्र-चित्ररा 
कितना सफलता से हो सकता है यह राखाल बाब्‌ के मूल बंगला 'दाशाक' 'कशणा', 
'धम्तपाल' में, वा० ना० शाह की मूल मराठी झोर हिन्दी में श्रमुदित “सम्राद अशोक! 
श्रोर 'छत्रसाल' में, क० सा० सुझी की मूल गुजराती 'पाटशानी भ्रभुता', 'पुथ्वीवल्लभ', 
लोपामुप्रा' श्रादि में पाया जाता हु। व॒न्दाबनलाल जी भ्रतावहयक वर्खनों में स्काट 
की भाँति उतरते हे, और पान्नो के मनोव्यापार गोश हो जाते हूु। फिर पात्रो की 
चर्चा होती हू तो श्रति भावुकता से । पुरा उपन्यास कई घटनाशो के थेगरों का एक 
अवृभुत 'पैचवर्क' बन जाता हैँ। प्रसाब जी के उपन्यास जिस दोष से श्रसफल है, 
बुस्दावनलाल जी के उपन्यासों मे भी वही सहसा-परिवर्ताी खंड खड मे घिकीर्ण, सामग्री 
का अ्रभाव पाये जाने वाले पात्र मिलते है । 

राहुल चुन्दाचनलाल जी की श्रपेक्षा इस बात में भ्रधिक कुशल हु। गैसह सैनापति' 
क्रौर 'जय योधेथ यह दो ही उपन्यास ऐतिहासिक भिल्लि वाले है, जीने के लिए! 
और अ्रन्य 'सोने की ढाल' श्रावि सामाजिक फाल्पतिक हे परन्तु सवन्न राहुल जी श्रपने 
जिस उद्देश्य को लेकर चले हैँ उस दृष्टि से पात्नों को उभारते-सेंवारते में 
उन्होने कोई कोरकसर बाकी नहीं छोडी हैँ | प्राचीन भारत के विषय सें राहुल जी की 
भ्रपन्ती धारणाएँ हैं (पुरातत्व शोर नृसस्कृति विकास विज्ञापन के श्राचार्यों में उस 
विषय में एकमत्य तहीं। परस्तु प्रादिस सभ्यता की पराह्वभूम्ति पर चरित्रो को उठाने 
मे कही-कहीं राहुल श्रपने श्राधुनिक सस्कारो से प्रभिभूत होकर श्रभेतिहासिकताएँ कर 
जाते है, प्रचार श्र कला का मिश्रण उनकी सोहेश्य रचनाओ में स्पष्ठ परिलक्षित 
है। प्रत' पात्रों के सन में शायद ही राहुल जी कही गहरे उतरे हू । वे परिस्थितियों 
के जाल को बडी ही सुबृढ् परम्तु सुक्ष्म रेखाशो में पात्र के श्रासपास बुन देते हूं । 
परिणामतः पात्र उसमें एक ऐतिहासिक श्रनिवार्थता के तर्क से बढ़ता चलता है। मानो 
उस पात्र फी परिस्थिति से ऊपर श्रपन्री स्वतन्त्र प्रज्ञा श्रथवा प्रत्यभिज्ञा नही । वैज्ञालिक 
भौतिफवाद में राहुल जी का विश्वास भ्रतजान में उनकी उपन्यास कला को घोटकर, 
उनमें से तत्व-जिश्नासु के तीन्न पृव-प्रहो को सामने ला रखता हे। इतिहाप्त गौर हो 
जाता है, उस पर लेखक के सतव्य प्रधात। ऐसी अवस्था में भनोविज्ञान को, पर्याप्त 
भ्रवकाद नहीं मिलता। राहुल के सभी उपन्यास एक प्रकार से नादिका-शून्य हु । जीवन 
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के कर्म-पक्ष को प्रधानता देने के कारण पान्नों का भावपक्ष कमजोर पड़ जाता हैं। 
प्रभी हिंदी में अच्छे एतिहासिक उपन्यासों की श्रावक्यकता बराबर बनी हुई है । 
हजारीप्रसाव हिवेदी की 'बाण भट॒ट क्षी श्रात्मकथा' कुछ श्रशों में इस श्रभाव की पूर्ति 
कर पायेगी ऐसी मुभो भ्राशा है। परन्तु भारतीय इतिहास ,इतना वहुदू श्रौर विशाल 
है, लेखकों को उससे स्फूरति क्यो नही मिलती, यह श्राइचय हे । 

(८) जैनेख्रकूमार श्ौर (६) सियारामशररा गुप्त--जनेजकुमार के उपन्यासो 
में एक प्रकार से मनोवेज्ञानिकता, विशेषत भारतीय तारी श्रन्तकरण का 
एक बहुत ही सहानुभूतिपूर्ण घित्र मिलता हैँ । 'शुत्ुरमुर्ग पुराण के लेखक ने जेनेच्द्र 
के सभी पात्रों की प्रतृप्त काम से पीडित और श्रन्य श्रालम्बनों ह्वारा रति भाष 
की पूति करने वाले सिद्ध किया है। ननन्‍ववुलारे वाजपेयी जी भी जेनेन्त्र के 
पात्रों को श्रस्वस्थ, भ्रशरीरी, प्रस्वभाविक मानते है। श्रज्ञय ने कल्याशी पर श्पना 
मतव्य देते हुए उसकी नायिका में 'श्रात्म प्रपीडन! भाव परिलक्षित किया है । किन्तु 
वेवराज उपाध्याथ और डा० देवराज ने ज॑नेन्द्र के पात्रों का श्रधिक सहानुभूति- 
पुण विवेचन किया है। इन सब मतो के होते हुए भी जंनेख्रकुमार के उपन्यासो फी 
मनोवैज्ञानिक दुष्टि से सप्तीक्षा फरती होगी तब निस्सशय हिन्दी के धटता-प्रधान 
उपन्यास को पात्र-प्रधान बताने का श्रेष उहे देना होगा। पाजन्न भी दो ही चार 
चुनकर, उनके श्रन्तद्वेर्द्वों में पठने की लेखक की ब्वली हिन्दी में श्रपने ढृण की एक है । 
झौर उनके बाद के सभी ओऔपन्यासिकों ने कम्-प्रधिक प्रमाण में उसे ग्रहसा किया है । 
गांधीवाद में जैनेस्र जी को आस्था, उनमें के कलाकार को खा गई यहु दश्य स्पष्ठ है । 
जो उनके पान्न रक्त सास के थे आारभ्मिक कथा उपन्यासों में, वे श्रन्तिम उपन्यासो में 
श्राकर भश्रधिकाधिक निराकार, ज्यामिती की श्राकृतियों की भाँति काहपत्तिक भ्रौर 
प्रमेयों को सिद्ध करने की सुविधा की दृष्टि से केवल श्रकित, जान पडने लगे है । 
परिणामत उनमें का मानवीय श्रश कमर होता जाकर चिन्तन के प्रतीक सातन्न वे बचे 
रहते हैं । जब लेखक भ्रपनी चिन्ताधारा को श्पष्ट करने के हेतु पान्न बनाता-बिगाडता 
है, तब उसमें मानवीय यथातथ्य, स्वाभाविकता की कसौटी से वास्तववाद को दूँढ़ना 
व्यय होगा । कल्याणी पढ़कर मेने जो पत्र जनेस्न जी को लिखा उसमें उस पत्र के 
एबताम ल' होने का जिक्र था--जनेत्र जी ने उत्तर में लिखा 'वैसे श्राज नाम पर 
कौन है ? नाम ही कहाँ निश्चित हु ?' 'सुनोत्ता' श्रौ* त्याग पत्र में रुढ़ नीति मूल्यों 
को जो चुनोती हैँ वह मनोविद्लषए के मोह से पं्धकर लेखक ने कल्पारदी में प्राकर 
जैसे मन्द फर दी है । इस बीच में 'प्रस्तुत प्रद्न' का सभी प्रइतों को श्रहिसा फी भार्फ॑त 
से देखना शुरू हो गया हे श्रोर मतोविज्ञान श्रध्यात्म की कुह्ेलिका में श्रवैज्ञानिक 
ही गया हैँ । भ्रब जन कोई उपभध्यास कमी लिखगे इसमें भी बहुत दका है । उनमें 
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की सुजन शक्तित श्रव ज॑ंसे दूसरे मार्गों में उपस्यास-कला की दृष्टि से कहे तो 'बहका 
गई हैं। नेता जैने-द्रे ने कथाकार ज॑नेन्द्र खो दिया है । 

भाधीवाद के प्रवल सरकारों के दूमरे उल्लखनीय झ्ौपन्यासिक है सियारास- 
द्वरण गुप्त | उ होसे कवि की आान्‍्सा पाई है, भ्रत वे जनेख्र फो भाँति दाशनिकता के 
फेर में इतने जल्दी खो नहीं जाते। रस की सृष्ठि उत्तके निकह श्रधिक सार्थ है, 
बनिस्यत ब्रह्वा जिज्ञासा के । परिशामत उनके दो ही उपन्यास 'देखन में छोटे लगें, 
घाव करत गम्भीर' हैं। 'नारी' श्रौर 'गोद' में एक ग्रा्मीए स्त्री जमता की पति-भक्ित 
का पुत्र में केष्द्रित होता और गोद में दो भाई दयाराम और शोभाराम के श्रातृ-प्रेम 
के बीच में पार्वती के मातृत्व-भाव का एक परस्पर-बन्धक फा काप्त करना बहुत हो 
सुन्वर बोली से चित्रित है। जहां जैनेन्द्र के पात्रों का मनोवेज्ञानिक निरूपण कुशल 
सम्ब।दो हारा होता है, वहाँ सिघाराम जी की रचना में तयमित प्रसगो का चुनाव, 
भ्रन्य पात्रों का प्रधान पात्रों से सम्बन्ध तथा स्थल स्थल पर दी हुई श्रकारण 
उपसाश्रो द्वारा मनोवैज्ञानिक विश्लेषण प्रस्तुत किये गये हैं। जनम जी ने 
प्रहिसा अ्रथवा अ्रनासक्षित को उसके श्रतिवादी छोर तक एक कठोर ताकिक की भाँत्ति 
पहुँचाया है | परन्तु सियाराम जी ने अ्रपने पान्नो को सवन्न स्वाभाविकता की मर्यादा 
में सरक्षित रखा हे। श्रत कहीं भी वे ग्रामीण श्रादशों को अ्रतिक्रमित नही करते। 
सुनौत' के हरिप्रसन्‍म के सम्मुख विवस्त्र होने या कल्याशी के था बुझा के जीवन के 
झस्तिम भागों में सामाजिक दृष्टि से श्रध पतित होने की जो श्रताधारण परिस्थिति जेनेस्र 
उपस्थित करते हु, सियाराम जी के उपन्यासों में बेसी स्त्री-सामने प्पने श्राती ही नही। 
सतियारापत जी नारी सूष्ठि वैसी श्रावेगों से श्राविष्ठ नहीं, भर न ही पुद्ष पात्र भ्रस्तढेन्दो 
से प्रपीडित । जैनेल्न जहाँ मनोविबलेषक है, सियाराम जी रूढ समाज मर्यादा में 
व्यक्त की मानसिक दुर्बलताओो का बहुत सुन्दर चित्र उपस्थित करते हे । श्रत, सचघर्ष 
जैनेस्त्र का प्रिय विषय हे। रुद् प्रात्मा की विद्रोही छटपटाहुट, भ्रसम्तोष और घुमडन 
से उपजी तकलीफ का चित्रश उन्हे कहीं कहीं दस्तोवस्की के निकटतम्त पहुँचा देता 
है । परन्तु सियाराम जी फी नारी दाल्स्टाय की प्रन्ता की भाँति है। उमके भौतर 
एक बढ़, अटूट श्रास्तिकता है। भ्रत संघर्ष होता भी है तो भावनाभ्रो के ही बीच सें, 
भाव और बुद्धि, विकार और विचार के बीच में नहीं | दोतो की शैली पर शरद बाबू का 
प्रभाव है--चरिन्न के प्रति दोनों ही कदणा-कातर है--प्रेमचन्द की भाँति चरिन्नहीन 
को किसी भी उपाय से चरिघ्रपूर्व सिद्ध करने को चिन्ता में व्यग्र महीं श्ौर न ही उग्र 
था नागर की भाँति उसके प्रति व्यंग वितुष्णा से कद या भुभलाहुद से भरे। 

(१०) श्रज्ञेय और (११) इलाचल जोशी--प्रश्प के 'शेखर' के केवल 
वो ही भाग श्रभों प्रकाशित हुए हूँ। श्र पता नहीों--तीसरा भाग क्या प्ौर 
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देश-प्रेम और मृत्यु के सम्बन्ध में इस विभित पात्रों के विचारों को उपस्थित किया 
भा। मेरा निष्कर्ष श्रा कि शेखर बहुत कुछ श्रसामाजिक है श्रौर इस कारण से वह 
ऋान्ति-मेता तही बन सकता | 

इलाननद्र जोशी के 'घृणामयी से 'सरस्वती' से धारावाहिक चलने बाले 
'निर्वासित' तक के उपच्यातो में श्रज्ञेय की ही भाँति एक व्यक्तियादी कलाकार के दशेन 
होते है । प्रश्ञेय यदि फ्रायड की धारणाश्रो से भ्रधिक प्रभावित है तो इलाचन्द्र जी युग 
के (देखिये विजनवती की भूमिका श्रौर साहित्य सर्जना में दरच्चल्न पर लेख) युग 
भारतीय शभ्रध्यात्मवादियों के बहुत घिकठ भ्राता है चूँकि बहु एक रहस्पात्मक चिर- 
उपस्थित सर्वान्तरात्मा स विश्वास करता है । परन्तु 'पर्द की रानी और 'प्रेत और 
छापा में लेखक का सौन विकृतियों पर भ्रटकता पुत उसी असामाणिकता में लेखक 
को उाल देता है, जिसका एक रूप श्रज्नेय में है। सन्‍्यासी इस दृष्टि से इलाचन्द्र का 
सबसे सफल उपन्यास हे। भारी शैली की कुछ श्रस्वाभाविकता छोडकर उसमें 
लेखक अपने प्रतिपाद्य के प्रति मनोज्ञाबेनिक दृष्टि से बहुत सचेष्ठ श्रौर जागरूक है , 
यदि अज्लेय उद्धत श्रहु के चित्रण मं सफल हैँ तो इलाचरू आहुत श्रहशुन्यता के । उनके 
पात्र हीन-प्रस्थि से पीडित है। भ्रत वे कई स्थलो पर अ्रनावक्यक कडौंस और 
प्रतास्था व्यवत्त करते चलते हु---जो कि आधुनिक युग का एक अ्रवश्यम्भावी श्रभिद्ाप 
है। क्या ही श्रच्छा होता यदि ये पात्र भ्रपनी क्ुफलाहुट कूछ व्यापक सामराजिकता 
पर भी उंडल देते । 

साम्यवादी दल (१२) यशपाल (१३) अण्बल भ्रोर (१४) कृष्णदास--- 
यहशापाल ने जितता श्रर्छा लिखा हे, उतना ही उस पर बहुत कम ससीक्षा रूप 
में कहा गया है । यशपाल के दो उपन्यास हैँ--दावा फामरेड श्रौर देशप्रोही | दूसरा 
पहले से भ्रपेक्षाकृत झ्रधिक सफल है । पहले में रोमांस और साम्यवाद घुलमिल नही 
पाये है । दुसरे में वे दोनों एकात्म हो गये हें । पहुला उपस्यास शरद बाबू के डा० 
सब्यसांची के भ्रावइश के कारण श्रतिरजित चरित्र के उत्तर में गढा गया । धोंखर हिलीय 
भाग के श्रन्तिम श्रशों में जिस सेनापति की रहुस्यमपी हुलचलो का उल्लेख है, दादा 
कामरेड का भी मूलाधार वही व्यक्ति जान पडता हूँ । परन्तु दावा कामरेड का पुन 
उत्तना ही कठोर श्रादश श्रौर मानवोपरि हो गया हैँ जितना डा० सब्यसाची का। 
यदहापाल फी शैली बहुत श्राकर्षक है । प्रेसचल्द के बाव यशपाल सें उतने ही यथार्थबादी 
ग्राकर्षफ, सजीब वर्णन मिलते हैं। वेशब्रोही में मनोवैज्ञानिक वृष्ठि से बहुत सफल 
कथा है। यद्ापाल के सभी तायक (तर्क का तूफात कहानी सग्रह भी देखिए) बुर्बल, 
होते हैं । मारी सबल बन जाती है। शैल श्रौर चनदा इसी प्रकार फी सृष्टि है । जो 
कि दरच्चन्ग की भ्राभा भ्रौर कमला फी बड़ी बहुनें मात्र जान पड़तो हु । यशपाल को 
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कला में सबसे खराब श्रश वह हे--जहाँ वहु एक सतक॑ प्रचारक की भाँति पान्नों के 
मुंह से वही बुलवाते है जो कि उन्हे ईप्सित हु। परिसामत पाठके के सन्त में यहु 
भाव पेंदा हो जाता है कि हमारे साथ कोई गहरी साज्षित्त की जा रहो है । उपन्यास 
राजततिक उद्देश्य को लेकर लिखे न जाये, यहू मेरा सत नहीं, परन्तु उपन्यास में 
प्रचार बहुत श्रप्रत्यक्ष और भ्रज्ञातरूप में हो । देशद्रोही में यह बहुत ही श्रधिक उम्र 
श्रौर स्पष्ट रूप में हुआ हैँ। टण्डन को यह उपन्यास पसन्द ग्राने का कारण भी यही 
हैं। में ग्राशा करता हूँ कि इतनी लुभावनी, सरस शली के साथ यशपाल श्रपनी 
झ्रगली क्ृतियों में इस सम्बन्ध में अ्रधिक फिक्रमन्च रहेगे। श्राज के सभी श्रौपन्यासिकों 
में तिस्सशय उनका भविष्य उज्ज्वलतम है क्योंकि मनोव॑ज्ञान्िकता के लिए वे प्रन्य 
लेखकों की भाँति खींचतान नही करते - सीधे श्रपती बात कह जाते हु जिसमें मनो- 
चैज्ञाभिकता श्रपने श्राप व्यक्त हो जाती है | खन्‍मा का चित्रण इस दृष्ठिट् से हिन्दी में 
श्रभूतपृव हू । मुल्कराज झ्ानन्द के चरित्र जैसे जीवित, सामाजिकता लिये हुए श्रौर 
स्पष्ठ हीते है, यद्ापाल भी भ्रपनी कुद्ल तूली से बो-चार रणो में से हुए हाथो से 
चुनी हुई रेखाग्रो में फाफी बडा कमाल उपस्थित करते हैं । यशपाल का दूसरा बोष 
प्रतावद्रयक विस्तार प्रौर पुनरावृत्ति है। शौकत उत्मानी की एफ किताब हे 'चार 
पान्नी' श्रौर देशब्रोही के खन्ना का बजीरोस्तान से स्टालिताबाव होते हुए रूस जाता 
यह वर्णान 'चार यात्री' से तौलकर देखने लायक है । शौकत उस्साती अधिक प्रभ्नाव- 
बाली हैं यद्यपि उनके चित्र सम्पूर्णों नहीं हे । यक्षपाल 'डीछेस' देने जाते है श्रौर 
कैसे पसी में प्रतफ जाते है । 

'अचल' का हाल ही म एक उपन्यास 'चढ़ती धूप! प्रकाशित हुश्ना है जो कि 
इसी साभ्यवादी परम्परा का उपन्यास हुँ । परन्तु 'ग्च्तलां बाबजूद उनके कवि होने के 
नाते श्रनावश्यक भावुकतापूर्णो वर्णातों, तुल दिये हुए भ्रस्त रूखे बहुस-मुबाहुसो से भरे 
सवादो श्रोर भाषा के श्रटपटे प्रयोगों के तारा के चित्रण में सफल हैं। समता में पुत* 
वही भारतीय झोपन्यासिक तारी के प्रति अधिक स्वप्न, तुषि भ्रधिक कल्पना वाला 
बेदी भाव व्यक्त हुआ है । फिर भी तायक का मजदूरों से जाकर रहुना श्ौर वहाँ के 
जीवन बहुत-कुछ यथार्थ के मिकट है । सध्य वर्ग के पान्न के सस्‍्कारो के साथ न्याय 
किया गया हैँ श्रौर चरिश्न चित्रण में काफी मनोवेज्ञानिक सुक्षतत्ता से कास लिया गया 
है । परन्तु फिर भी उपन्यास श्रच्छा होते हुए भा मनोवैज्ञामिक वृष्ठि से उससें कई 
भूले रह गई हे---मोहन का चित्रण स्वाभाविक नहीं हुआ है। श्रत्त में जहाँ मृर्वर्छाधीन 
तायिका के मत का खित्रण हे--उसमें कई ' 'का प्रयोग करने पर भी श्रतावदपक 
सगगति श्रौर भ्रस्वाभाविक तकंयुबतता बतलाई गई हुँ । परलस्तु 'झचल' के श्रगले उपन्यास 

' भ्रधिक प्रखर होगे यद 'चढ़ती धूप से पता चलता हुँ । 


उपन्यास भें मनोविज्ञान १५७ 


श्रीकृष्णदास के दो उपन्यास छपे है । जिसमें से एक 'अग्निपथ ' मैने देखा है । 
इसमें भी कही + भज़ब्र जीवन को पादर्व भूमि सानकर रमेश, प्रेम, लुई, रेखा, सोना 
के चित्र प्रस्तुत किये गये है। परन्तु 'प्रचल' की भाँति इस लेखक का, म5 दूर जोवन से 
प्रत्यक्ष मिकट सम्पर्क कह श्रभाव तो नही जान पडता--परन्तु फिर भी श्रन्तिम भागों 
में साम्यवादी दल की राजनतिक गतिविधि का ब्यौरा बहुत ही हानिकारक हो गया 
हैं। पुन पात्र (से चलते फिरते हैं मादो किसी नशे से ५रिचालित। उनहे भ्रौर भी 
फोई मानवोचित ग्रावेग-प्रवेग, श्रास्षंणा-विक््तषण ऐहु-पहु सब कुछ मानो लखक ने 
भुला दिया। प्रचार न कला की हामि कर दी हैं। फिर फलाकृति में पहुले कला 
श्रपेक्षित हैँ--न कि प्रचार। प्रचार भी किस बात का किया है यहु सब कुछ स्पष्ठ 
नही होता। 'श्रश्निपर्था मे रोमांस श्रौर राजनोति श्रमघुल रूप में गह्ुु मठ की गईं है । 
फलत मनोवज्ञानिक दृष्टि से पान्नो में नाटकीय परिवतन होते जाते है । रमेश और 
रेखा उन सब पात्रों में बहुत सजीब हैं परन्तु उपन्यास में 'पूनिदी' नहीं श्रा 
पाई है। मनोविज्ञान मन को एकात्मा को पहले चाहता है । 

नये प्रकृतिवादी-- (१५) पहाडी (१६) मरोत्तमध्रसावद नागर---भ्रीकृष्णदास 
के झानि-पर्थ की रेखा की श्रपेक्षा पहाडो के सराप की नायिका रेखा श्रधिक सशकक्‍त, 
स्वस्थ और सजीव है । घह बद्धदेव बसु की 'ग्रानन्दा के स्थान मे श्टेक प्रसियों को 
भ्रपनी शोर श्राकधित करतो है। पुरुष वी काम, प्रेम, घासना-ग्राकर्षए! श्रादि यौत- 
प्रवृत्ति की विभिन्‍न छठाग्नो का बहुत सुन्दर चित्रण पहाड़ी की उपन्याप्त तथा कहानी- 
फला में मिलता हु। परन्तु मतोविज्ञान पर श्रधिह ज़ोर देने से कारण अभ्रनपलाल 
सण्डल की मीमासा की श्रालोचना 'विद्ञाल भारत में करते हुए जते मेने कहा था+-- 
मनो विज्ञान साधन है, साध्य नहीं--यहू बात पहाडी भूल जाते है । कई स्थलो पर 
सामिफ मनोविइलेषण मिलता हैं, वह वैज्ञानिक सामाजिकृतता को लिये हुए है। 
उदाहरशार्थ प्रेम के सम्बन्ध में सराय पु० २४०-२४७ पर यह मन्तव्य--पहु ग्रेम एक 
लाटरी वाला जुप्रा स्वीकार किया जा रहा है। वहु खोेन भी अ्रत्त में भाग्य को पक्‍त्ी 
दीवार पर टकराता है। मारी का श्रस्वस्थ रूप और उसके विचित्र हाव-भावों के 
लिए समान उत्तरवायी है | वह व्यक्षित नहीं । परिवार बढ़ता चला गया | कुछ पुराने 
विघारो की मज़ब्रत कडियाँ महीं दूट सकीं। समाज और फंला । वे कीलें उसी भतति 
रहीं और श्रन्त में परिवार जी होकर उन फीलो में भूलने लगे। कई परिवारों वाला 
सप्ताज विचारो में प्रतीत फी बुहाई देता रहा ग्रादि भ्रादि। 

प्रथम प्रकृतिबाद उफान में सुधार का जोश था। “उम्र मे खाशलेट पर लिखा, 
घाकलेट प्रथा मिटाने के सत्तीहा के श्रावेद् म। वैसे ऋषभचरण श्लौर घतुरतेन ने 
धेइपा जीवन पर लिखा। णैनेत् फी मृणाल छुझा वेदपाएव के प्रति जैसे हमारी 
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सहानुसति को खीचने में तगी रही आर हमारे पाप-पुष्य फे बाद ही गलत्त बताने लगी । 
पहाडी ने बहुप्रेमितव भोर बहुपतीत्व को सम्राण की एक स्वीकृत शवय (एफ्सप्टेंड 
फैक्ट) की भाति दिखा । नरोसम नागर ले एक क़दस भ्रागे जाकर यह बतला दिया 
कि वेशभवत भ्रौर देशभक्तिन सोभा श्र कोतवाल, शशि श्र भआ्राशा---निम्तसध्यवर्ग 
के थे ग्राद्श लोलूप भ्रस्व्य सत्र के कीडे एक ते एक प्रकार से साससिक बेदया- 
व्यवसाय में ही लगे हुए है । 'विन के तारे भ्रस्वस्थ, रूए मन के पात्रों का भ्रध्ययन 
प्रस्तुत करता ६। इलाचन जोशी के पात्र यदि एक प्रकार की ग्रस्वस्थता से प्रपीड़ित 
है तो नागर के दूसरी । नागर के यात्री जी सफाई से इतना कहा ज। सकता है कि उनकी 
श्रस्वस्थता समाज-निर्मित हैं, व्यक्षितर की स्वय निर्मित नहीं । पैसी व्यगात्मक इोली के 
कारशा नागर का यह श्रकेला उपन्यास नव्य-प्रकतिवादिधो की दृष्ठि से एक महत्त्वपरर्ण 
वस्तु है। श्राज के क््रिम समाज जीवन श्रोर विषप्रताओ्रों थे ऐसी गुत्थियाँ श्रौर भमेले 
हमारी ज़िन्दगी में पदा कर दिये हैं कि जो नागर के भत से सुलक् नहीं सकतीं । श्रत, 
उन पर हँसना यही एक मात्र उपाय बाकी हे। उपाय कहा है परन्तु यह भी एक रुख है । 

इस दल के लेखकों मे जहाँ समाज के ब्जित प्रदेश का यथाथवादी रोमांस 
उच्ाडकर एक शोर समाज का हित किया हैं, वही प्रबलील होसे की बदतासी सहुकर 
भी एक अनहिंत किया हे । कला के क्षेत्र को श्रति वैज्ञानिक बनाकर उन्होंने उसकी 
सामाजिक उपयोगिता को सर्यावित्त कर दिया हैं। एक किशोर या किश्नोरी के हाथ 
म॑ इसकी पुस्तर भ्रनाध्वस्त भाव से ही दी जा सकती है। 

(१७) अन्य स्वेदानत्व वर्मा, अधादेबी मिला, उपेखताथ 'अदक, भगवतीप्रसाद 
बाजपेयी श्रावि--प्रव॒श्रन्त में बचे रहते हु कूछ ऐसे श्रोपन्यासिक जिनका श्रपत्ता मत 
धिशेष नही हे, ज। संद्ेशय रखता भमही करते शौर ते ही वे फिसी “बाद में बाँधे जा 
सकते हैं। “'तरश्सेध', 'प्रदत', अनिकेतत! के लेजस सबदानत्द समाजवादी वर्ग में श्र 
सकते ह। पात्रों को वे काफो तीखें सघव में डालते हूं, परन्तु उत्त गृत्यियों में से उन 
पात्रों का विस्तार नहीं होता। बे जसे उन्ही प्रदनो में खो जाते हैं । इस दवृष्दि से 
कवि की भावुक शात्सा उपन्यास लेखक पर हावी हो जाती है। फरीब करीब यही 
स्थिति भगवतीप्रसाव जी वाजपेघी की हु। परन्तु थे कथा का सुच्र श्राधार देते है, 
श्रत धष्टनाएँ अपने श्राप में रपष्ठ हो जाती ६। उनके पातन्न श्रव्सर दार्शनिकों की भाँति 
बातें करते रहते हू। कई स्थलों पर वे श्रस्वाभाविक जान पड़ते है । मनोवैज्ञानिक 
विवलेषण के चक्कर से दोतो ही लेखक नही पडते---सामाजिक विषम्ता से भ्राहुत 
व्यक्ति के दुख वर्दों को मुखर करता ही उत्तका प्रधात उद्देश्य है। तीसरे प्रगतिशील 
लेखक हैं. उपेलनाथ इक ॥ आपके भी एक ही दो उपन्यास प्रकाजक्षित हुए हुँ--- 
परत्तु उनसें तारी-चरित्रो का श्रच्छा प्रध्यमन है। यथार्थ और शावर्श के सघर्ष की 
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उद् कथा-लेखक कृषूतचन्द्र की ही भाँति 'अश्क भी पेती बुष्िट से व्यग्प द्वारा उतद्दारसित 
करते हैँ। तीनो 'लेज्को में 'भ्रइक के पात्रों के मन्र का चित्रशा श्रधिक वैज्ञासिक है । 

हिन्दी की एक स्ात्न उपत्यास-लेखिका हैं सुक्षी ऊषादेवी भिनत्रा। वचन का 
मोल, पिया ओर 'जीवनकी मुस्कान इस तीनो उपन्यासो में आधुनिक सारी का पक्ष 
उन्‍्हीने सबल तकों से सामने रखा है | परन्तु प्रसाद शौर निराला के उपन्यात्त लेखन 
को ही भाँति ऊषादेवी भाषा की नक्‍क्राशी से काव्यात्मक इली में कुछ इस प्रकार 
खो जाती हू कि पात्र स्पष्ट रूप से सामने नहीं श्रा पाते ।॥ उनका प्रथम उपन्यास 
तीनो में सर्वाधिक संफल है। कजली का चरित्र-चिन्नणा मनोवेनिक दृष्टि से निझूपम 
४। शरच्चर्ध की आत्म पीडक नायिक्राओ्ो को ऊषादेवी की पिघा की चाब॒क वॉली 
नायिका का खासा उत्तर है। परस्तु फेमिनिज़्म अतिवाद है। 

आज के हिन्दी उपन्यासकार की स्थिति की कलक्ष बहुत कुछ 'स हित्य- 

न्देशा के उपन्यास अ्रक के प्रन्तिम श्रद्गा लेखकी की श्रापबीती से चने गये निम्त 

वाक्यों से सिल सकती हैँ । मानों हिन्दी का ग्रौपन्या सिक कहुता है--- 

जीवन की प्रमुख घट्नाएँ--कोई खास नहीं । छिन्दगी मेरी विचित्र 
परिरिथतियों के भीतर बीती है श्रोर बीत रही हैं; १६२९६ में एक उपन्धाप्त गंगा 
पुस्तकमाला से प्रकाशित हुआ जो भ्रसफल उपन्यास रहा । बहुत भ्रधिक कभज्ञोरी 
क्रा अनुभव कर रहा हूँ, लिखने के लिए म॒फ्ले सबसे श्रधिक प्रेरणा सम्भवतः श्रपनी 
बीसारी से मिली हैँ। उपाजित जमीदारी तथा हाहुरी जायदाद के कारण यहीं बस 
जाता पडा, इसके अतिरिक्त भेरे जीवन में शन्य कोई उल्लेखनीय बात नही। मेने पढ़ा 
कम है, खेला बहुत है। में भारत के अनेक समर्थवान धततीमानी भाइयों के द्वार खठ- 
सठाकर चुप हो बेठा हैँ। मेरी श्रब एक ही अ्रभिलाषा हूँ कि में ससार का सबश्रेष्ठ 
उपन्‍्यसकार होकर मरे | सेरा ीवत ही स्वयं इतना शरद्ध, इतना कदण  । से संदेव 
से ही दृस्साहुसिक रहा हैं। भगवान पर प्लैरा श्रटूठ विद्वास है। कोई मुक्त से पूछे 
कि जीवन का लक्ष्य क्या है, तो में कहुँगा--भीवन इस दृष्टि से देखा जाय तो 
हिन्दी का श्राधुनिक उपस्यास-साहित्य श्रभी कुछ मही है। लेखक वह है जो सो फीसदी 
सच्चा भ्रादभी नही है । 

उपसहार--प० रासचक्त शुक्ल ने सबत्‌ू १६६२ से इन्दोर मे हिन्दी साहित्य- 
सम्मेलन की साहित्य-परिषद्‌ से भाषण देते हुए कहा था--/पर भेरा एक निवेदन 
है। इधर बहुल से उपच्यासों में देश की सामान्‍य जीवन-पद्धति की छोड बिलकुल 
य्रोपीय सभ्यता के साँचे में ढाले हुए छोटे से सनुष्य समुदाय के जीवन का चित्रण 
बहुत भ्रधिक पाया जाता है। मिस्टर, मिसेज, मिस, ड्राइग-रूस, टेनिस, मोटर पर 
हवाखोरी, सिनेमा इत्यादि ही उपन्यासो में ्रधिक दिखाई पडने लगे है । में मानता 


१८६० सनन्‍तुल्नन 


हैं कि श्राधुनिक जीवन का यह भी एक पक्ष है, पर सामान्य पक्ष नहीं । वेश के प्प्तली, 
सामाजिक झौर गाहस्थ्य जीवन के उसे चिन्न पुराने उपन्यासो में रहतेते बसे श्रव कम 
होते जा रहे है। यह में अ्रच्छा नहीं समझता । उपन्यास के पुराने ठचि के सम्बन्ध सें 
में एक बात्त करना चाहता हैँ। वहु यह कि वहु कुछ बुख ने था। उसमें हुभ'रे 
भारतीय कथात्मक गद्य प्रबन्धो के स्वरूप का भी श्राभास रहुता था। (पृष्ठ १०६ ७) 

शुक्ल जी सदा एक पुरातन पुनज्जीवक (रिवाइवलिस्ट) के रूप में सामने 
भ्राते रहे | उपर्धुषत श्रवतरणा के भ्रन्तिम श्रश से भ्रसहमत होते हुए भी प्रथम प्रश से 
बाद भी यही कोई भी श्रपना भ्रभिन्‍्त मत ही बनावेगा । सचमुच ऊपर की लम्बी चौडी 
छात्रबीन से जान पडता है कि चाहे समाज विज्ञान हो या मतोविज्ञान, वहु हुमारे साहि-प 
फी ग्रान्तरिक ग्रावकयकताग्रो से पतपकर ऊपर श्ाना चाहिए---त कि केवल बाह्य, विवेशी 
प्राय हुए, जीवस से विच्छित्म, प्रनप्तिल वस्तु के रूप में ॥ इस दृदिद से प्रेमच*द के 
बाद भारतीय जनता के मनसा में प्रवेश कर उसके स्तर पर स्तर खोलने वाला 
भहान्‌ प्रतिनिघक ओऔपन्यात्तिक हिस्दी में श्रभी नहीं है, यही कहना पड़ेगा। 
साहित्य के इतिहास के साथ साथ मनोविज्ञान के इतिहास में भी सशोधन होते गये । 
पहले ज्षमाने फा स्थितिवादी, भन फो विभिन्‍न तद्खानों में बटिने वाला 'फंकल्टी' 
सनोविज्ञान जाकर व्यक्षितप्रधात पनोविज्ञान श्रायां। बाद में 'चेतना-प्रवाहु' बाद 
चला, फिर भ्रवश्चेतन के काम प्राधान्य का फ्रॉयड-पत्थ चना । उस्ते पुत एडलर श्रौर 
युग में अपने प्रपने तरीके से सदच्योधित किया। श्रावेग प्रधान श्रौर सामाजिक मन- 
प्रधान बाद चल पडे॥ बरताववादी उधर प्रलग मत को घरस्तीटकर घरोर शास्त्र का 
अंग बनाने की फिक्र में (। और भ्रात्मा केवल कुछ सर्वेबनाश्रों के पूर्च-परिचालित 
उत्तेजना उत्तर सघातो की व्यवस्था मात्र बता दिया गया है। फिर भी श्रभी सशोधन 
घल ही रहे है। किपत्ती निश्चित कप्तोटी पर मनोविज्ञान पहुँचा नहीं है । साहित्य के 
प्रगतिज्ञील (प्रधानत माकत्तवावी) श्रालोचक पनोविज्ञान पर प्रधिक श्राश्चित साहित्य 
को प्रस्वस्थ और धर्मोपष विषमता के साथ से पलायत करते वाला केवल बुद्धिवादी 
साहित्य मानते है । फाडवेल फ्रायड पर श्रपने निबन्ध में कहता है कि एच क्षमताने 
में लोग राम नाम (या ईइवर) में खाने का प्रयत्न कर रहे थ। भ्रव उसके बजाय 
लिबिडो' श्रा गया है। सगर राव श्रारबरन ने श्रपनी बहुत ही मामिक पुस्तक 'फ्रापड 
झौर मास में इस तथाकथित अ्रगतिवादी प्रर्धसत्य फा विरोध फरते हुए सिद्ध करने 
का प्रयथता किया है कि कैसे दोतो चिन्तको के सन परस्पर पुरक थे । भ्रस्तु उस विवाद 
सें न पड़कर प्रश्न यहाँ इतना ही है कि हि'दी उपयासो में श्री १० रामचन्ध शुबल जी फी प्रिय 
धब्दावली में भ्रन्त प्रवृत्ति या शील वेचित्रप के उत्तरोतर विफास उद्घाटन के कई 
प्रयत्न हिन्दी के प्राधुनिक उपन्यासों में हुए (। परुतु सभी रुपल रहीं १हे जा स्प ते । 


उपन्यास में मनोविज्ञान श्प्‌ 


(हिंदी के सामाजिक उपन्यास (पभ्राधुनिक्त) हिन्वी-उपत्यासों पर ज्ञायद एक 
सात्र श्रालोचनात्मके पुस्तक (जो कि बहुत ही ऊपरी ऊपरी और अ्सस्तोषजनक है) के 
प्रन्तिस पृष्ठ पर लेखक की शिकायत थी 'हिंदी में उद्देश्य-प्रधान उपन्यासों की कमी 
नहीं। स्देश्य की श्रित्र-चित्रण के रूप में सरसतापुर्वक बहुत ही कम उपन्यासों 
सें व्यक्त किया गया हूँ ४ (प० १४५०) | इस पुस्तक्त को लिखे छ बर्ष हो गष। 
पग्रब इस शिकायत के लिए इतनी गजाइश नहीं रही | सनन्‍्यासी शल्घर देशदोही, चढ़नी 
धूप ने बहुत कुछ इस कमी की पृूति की है। परन्तु भ्रब उल्हें यहु कहुने का प्रप्तग 
आया है कि हिन्दी के घटमा-प्रथान उपन्यास पात्र प्रधान तो बन परस्तु वे इतने 
अधिक कि उपस्यात्तकार पात्र से बाहर की जगत्‌ जीवन भ्रौर जड स॒ष्टि के प्रति मानो 
ग्रपनी प्रामाशिकता या समीव सत्पर्त सो बेझा। पअ्रत्न इस बात की आषइयकता है कि 
उपन्यास में सामाजिक मन का सिरूपएा हो। ज॑सते कि युद्धभालीम पश्चिमी 
झपन्यासिकों ने फिया ६ | सहेनबुर्ग का पेरिस का पतन, बरपिलेवस्का का 'पृथ्ची 
आर श्राकादा, बातिली ग्राससेन का “जनता प्रजेय है', लितपताण का आधी में एक 
पत्ता, पिक्‍लेयर का 'नो पासारान था सिलेपे का 'फोदामारा--इन्हें केवल प्रचारक 
उपन्यास पहुकर ट!ल देसा नही चाहिए। इनमें उच्चकोदि की कला है, जो कि 
प्रचार को केवल स्वादु नहीं तहुजग्राह्म बना देती है । उन उपन्यास कला के 
सफल श्रधिकारियों से हमें बहुत कुछ सीखना चाहिए। देकनोकल श्रपने भ्रासपास 
के प्रति समग जागरूकता, यथाथवाद, सोहंश्य रचता को कला-दूस्यता से बचाना | 
पथा भराज हमारे जीवन में कम प्रइम है ? ज्लमीदार कृषकों की समस्या रामचरव 
हुवल ने भ्रपने इतिहास में (० ६४३ पर बताई ही है, परन्तु साम्प्रदायिक समत्या, 
झछती के सामतिक विकास का प्रइत्त, स्त्रियों के सप्तानाधिकार का प्रश्न, शिक्षा 
और संनिक का प्रदत, राजनतिक कार्यकत्ताश्नों की रोज्ी का प्रश्न, भतफ।खोरो 
झोर विदेशी पूंजीधादी के श्राश्नय में पलने वाले स्वदेशी पूंजीवाद का प्रइव एक दो 
नही ऐसी श्रमेको समत्याएँ है जो कि हमारे नित्य-जीवन फो परेश(न करती एं, उन्होने 
गतिरोध सब विज्ञाश्रो में उत्पत्त कर दिये हं। इस युग का ५%धान साहित्यिक भाध्यम 
उपन्यास हैं। हमारे लेखकी को चाहिए कि वे पाठकों फे सत्र की भूख को समभें । इन 
सब प्रइती पर, एक कल।कार की सहानभूति से उपन्यास दें ॥ उपन्यास-श्री र--और 
उपन्यास यह बढ़ते हुए युग की माँग है। ऐसी स्थिति सें क्‍या हिन्दी लेखक उन्हें 
फेवल प्नुवाद देगा--या फिर सस्ती, रोमास पर प्रान्चित, जासूसी किस्म की लम्बी 
फहानियाँ ? मेरे इस लेख से यदि हमारे लेखकगर श्रपता श्रालस्थ छोड़कर कुछ 
सक्रिय हो उठें, तो हिन्दी-सस्तार को इस बात की खुशा होगी | 
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कहानी केसे बढी ? 

लाकचार्ता मं श्राधुनिक कहानी के बीज मिहित है । श्रम-परिहाराथ, सनो रजनार्थ, 
उत्सव श्रादि प्रसगो पर मनोवितोदार्य श्रा्यायिकाग्रो का प्रथय लिया जाता रहा हें । 
झ्रारम्भ सें इन कहानियों से चमत्कार का अ्रद्य विश्वेष था। बाद में वे नीति श्रोर 
उपदेश के वष्टान्त बन गईं । फिर भी मध्ययुग तक उनमें अ्रस्वाभाविकता की मात्रा 
श्रत्यधिक थी । कहानी का श्रारम्भ कंसे हुआ और भारतीय तथा विदेशी साहित्य मे 
उनका घिफास फंसे [६ भ्रा, इस विषय में हिन्दी के तीम प्रसिद्ध कहानीकारोी तथा दो 
झालोचको के मत सुनिये--- 

१ “कहानियों का जन्म तो उत्ती समय से हुआ, जब श्रावमी ने बोलता 
सीखा, लेकिन प्राचीन कथा-साहित्य का हमें जो कुछ ज्ञान है, वह 'कथा-सरित्सागर,' 
ईसप की कहानियाँ और 'ग्रलिफ लेला' श्रादिं पुस्तको से हुप्रा है । यह उस समय 
के साहित्य के उज्ज्वल रत्वत है । उनका मुख्य लक्षण उनका कथा-वेचित्य था। सान्तव- 
हृदय को वचित्य से स्व प्रेम रहा है । श्रमोखी घटनाओं शोर प्रसगो को सुनकर हम 
अपने बाप-दादो की भांति ही श्राज भी प्रसन्‍त होते है । हमारा झछुपाल है कि जन-छचि 
जितनी आसानी से श्लिफ-लेला की कयाझ्नो का प्रानच्द उठाती हूं उतनी श्रासाती से 
नवीन उपस्यासो का ग्रानन्द नही उठा सकती और श्रगर फाउण्ट हाल्रटाय के 
कथनानुसार जनप्रियता ही कला का आ्रादश मान लिया जाय तो श्रलिफ लला के सामने 
स्वय शाल्स्टाय के 'बार एण्ड पीर्सा फी कोई गिनती नहीं “--प्रेमसन्द 

२ “कहानी का जन्म सानव-सृष्ठि के साथ-ही-साथ हुआ है। श्राइम भर 
होवा का जो प्रथम सथोग था, उसकी भी एक कहानी हैँ । एक प्रकार से चही कहानी 
सृष्टि की समस्त कहानियों की सूल प्रेरणा है । भाय' कहानी का मूलाधार कृतृहल 
में रहता है। कहानी का उद॒गभ वास्तव में वृत्तवर्णन में हैं । क्रिर-वियोग के बाद 
जब दो मित्र श्रापस से मिलते हू तो प्राय, एक दूसरे से कहते ह---'भ्रपता हालचाल 
कह जाओो ।' बहुत सम्भव हे कि प्रारम्भिक कहानी का उद्गम वेदना से हुआ हो । 
कहानी के भूल झूप हमें ससार के समस्त श्षादि-प्रथो में मिलते है। ऋण्वेद फी ऋचाओी 
से यत्रन-तत्र प्रनेक कहानियाँ सिलती हूँ। प्राय/ उसका रूप कथनोपकथत-प्रधात हुश्रा 
करता था। हरएक धर्म के मूलग्रध फथापूलक हैँ । जब हम महाकाव्यों पर वुष्टिपात 


कहासी-कला शेप 


फरते हैं तो उत्तमे भी हम कथा-साहित्य की विशेषता पाते हैं। क्रम विकास की दृष्टि 
से देखा जाय तो कहानी की तीसरी पीढी उपवेशपुरण/ छोटी छोटी कहानियाँ है । इसी 
फोहि में ईसप के कहानियाँ, पच्रतत्त्र श्लोर हितोपदेश आते है. 
“भगवती प्रसाद याजपेयी 
३ “प्राचीन युगै से सबसे प्रवप्त भारतीय साहित्य के ऋग्वेद, उपतिषद, 
साख्य, पचतन्‍्त्र, नन्‍्दीसूत्र श्रोर जातकों स कथा-साहित्य का अनूठा संग्रह सिलता हे । 
न्याय और दहन के गृढ सिद्धान्तो को समकाने के लिए इन पिद्धान्तो श्रोर उपास्यानों 
का उपयोग होता था। विचारो की दृष्टि से इनमे की कुछ कहानिया श्राज़ भी विश्व- 
कथा-साहित्य में प्रेजोड ठहुरती हूं। रचता-सगठन की वृष से इनस श्रोर श्राषुनिक 
कहानियो में विशेष शत्तर हु । श्राइ्यानों को न तो उपच्यासों की श्रेणी में रख 
सकझे है, त कहानियो की । वे एक अलग कोटि के हे । प्राय एक श्राण्यान के श्रन्तर्गत 
कई उपकथाएं चलती हैं। ईसा की चार शताब्दी पृष हेरोडोट्स वे अपनी पुस्तक 
में अपने से १०७ वर्ष पूर्व के कहानीकार ईसप का उल्लेख किया है। लेटित भाषा की 
सबसे पहली कथा जो गोल्डन ऐस' के नाम से शग्रेज्ञी म॒ श्रनृवित हुई, सम्भवत 
मोलिक नही, बहू ग्रीक कथाकार ऐप्यूलियस'! रचित हु। ग्यारहवी शाताब्दी में 
कथा सरित्सागर' की रचना हुई | इसके पहुले 'बहुत्केथा मजरी' प्रकाशित हो चुकी 
थी। हितोपवेश की रचना ख्ौदहुवीं सदी के पृष्र॒ हो हुई, यहू॒ निश्चित है। कुछ 
लोगो का मत है कि मध्य एशिया की सब जातियो के कया-साहित्य पर भारत कों 
प्राचीस श्रास्याधिकाशी की छाप स्पष्ठ है | कुछ विद्वान फारसी की सिन्दबादी जहाज़ी 
की कथा की गूल भित्ति 'बिन्दक जातक-करथा' मानते है. --विनोदशकर व्यास 
ओर दा मत कहानी के विकासेतिहास पर सुनिए 
“पाँचवी शताब्दी में श्राचार्य बुद्धघोष लिखते हं--'श्रक्शायन त्िि भारत 
रामायणादि । घट जातक एक प्रकार से छोटा-सोठा भागवत ही हु। ईसा की 
प्रथम शताब्वी में श्रार५४ राजापो के समय गुसाढ्य तास के किसी पण्डित ने पैशाची 
भाषा में बहत्कथा नास का ग्रन्थ लिखा था। पंशाची भाषा या तो प्राधुनिक बरदी की 
पुबेज भांषा थी या उज्जन के पास की एक बोली । (भारत भूमि श्रोर उसके निवासी , ' 
पृ० २४६--जयचछ्र विद्यालकार) । यह भुणाढ्य कौन थे, कहुना कठिन हैँ । इतकी 
'बुहत्कथा' एकदस प्रप्नाप्य हू। श्रब तक किंसो के देखने मे नही श्राई । इससे नही 
कहा जा सकता कि यहु बहुत्कथा कितनी बहुत थी शोर उसमें क्या क्या था 
सोमदेव ने, जो कि एक बोह था, श्षपना कथा-सरित्सांगर 'बृहत्कवा से ही सामग्री 
लेकर लिखता । बौद्ध कथाएँ जहाँ जन साहित्य हु श्रोर उनका उदय जनसाधाररए 
का शिक्षण रहा है, वहाँ पच्नतन्त के ब्राहा एा. रचयिता ने उत कथाश्रो का उपयोग 
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फैय्य राजफुमारों को शिक्षित फरने के निए किया है। हितोपरेशो में इलोको फी 
झधिकता है उसमें पचतम्न्र की सहायता ली गई है। श्रास्पायिकाशताहित्य में वेताल- 
पर्तावश ति का भी स्थान हैँ। सिहासत द्वान्रिशिका, शुकसप्तति श्रादि और भी कई 
प्रन्थ है । जैन चाइमय में भी श्राइ्यायिका साहित्य हैँ ही। , 

“छठी सदो में पचतन्त्र का एक श्रनवाब पहुलवी या प्राचीन फारसी में हुभा । 
यह प्रमनवाद खुप्तरो नोशेरवाँ की कृति था। इसी अनुवाद से सीरिया की भाषा में एक 
झ्रतंवाद छपा, जो जर्मन भ्रनवाद के साथ १८७६ में लिपक्षिग से छपा। पचतन्त्र का 
एक श्ररबी अ्रमुवाव लगभग ७५४० में श्रसमीकाफ के पुत्र श्रड्शुल्ला ने किया, जिप्तका 
नाम था कलेला दमना, जो १०१६ में श्रग्रेशी में भ्रतृदित हुआ । १००८० में इस भ्ररबी 
प्रनुवाव का प्लीक में श्रमवाद हो चुका था। १६४४ में ग्रतवारसहैली का 'लिम्रे वल्यू- 
मिरे! नाम से फ्रेत्त प्रनुवाद हुआ । १८७२ में इठली की भाषा में श्रौर १२४० में 
हीमू में भ्रतुवाईइ छपा ॥ ईसप की कथाग्रो के ताम से जिन कथाग्रो का यूरोप में 
प्रचार है शौर जितके व्‌ छ श्रनुवाद हमारी भारतीय भाषाशम्रो में-- यहाँ तक कि सरकृत 
में भी (प्रहमवनगर के श्री बालकृष्ण गाडब्ोले का) छप चुफे है. उनका मल स्थान 
जातक कथाएँ ही ( । वप्फ के सत जान को किताब 'बरसाम एण०ड जोज्फ' का 
बोधिसत्व' का बोसत श्रौर जोसफ रूप है। / >+भद त प्रानन्द वौस*यायन 

“हुमारी कहुनोी का जन्म उस समय होता है जब संप्तार के स््री-पुरण परस्पर 
एक दूसरे के विषय में सोचने लगते हैं। श्रथवा मानव सूष्टि अ्रपानव-सृष्टि से सम्यस्ध 
जोडतो है। ऐसी दक्षा में यह श्रावश्यक नही है कि इसका परिणाम उपदेश ही हो । मानव 
तथा श्रम तब जाति के दिषय में कुछ रोचक बातो फा स्प््टीकरण पारस्परिक रूप में 
कर देना ही फहाती के प्रस्तित्व का उदाहरण है। हमें जहां तक सानव भर 
प्रमानव जाति का सम्बन्ध मिलेगा, वहीं कहानी के क्रीडाणु भी मिल जायेँ।। भश्रप्त 
मानना होगा कि कहाती की उत्पत्ति अ्रतन्‍्तकाल से है ।/ “-र/मुमार वर्मा 

फ्हानी क्यो झौर कंसे विकसित हुई, इस बात की चर्चा के पहचात्‌ फहानी 
बया है, यह स्वाभाविक प्रश्न हूं। श्रब. हम कहानी की परिभाषा, सर्यादा श्रौर श्रन्य 
फहानी जसे साहित्य प्रकारो से उत्की समता था बितेय की सीतामा क गे । इसके 
बाद कहु।नी के भ्रावशपक भ्रग और प्रकार---पाती कहानी फरिस तरहु का ? विचार करेंगे। 

फहानी की आचोन परिभाषाएं या अन्यन्याम--कर्था, दस्तकथा, वार्ता, 
प्राइ्यापिका, कादम्बरो, हितोपदेश, दृष्दाग्त, श्रावि हम देख चुके, श्रव श्राधुनिक 
काल में प्रयूृक्‍त श्रतेक नाम किस्सा (उ६), ज़घुकथा (मराठी), <फीवार्ता 
(गुजराती), गएप (बगल।)। कथा (तामिल) , झार्द स्टोरी (भ्रग्नक्षी) की जो 
परिभाषाएँ हुमें पश्चिमी लेख़को द्वारा मिलती हुं उन्हें देखें झौर फिर फहानी, एफाकी 
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उपस्याप्त, गद्यराव्य, रूपक कथा, लघु निबन्ध, क्रिच, रिपोर्ताज से उप्तका श्रन्तर 
स्पष्ट कर । इसी विदलेषश में से फहानी के टेकतीक और प्रक्तार के पिद्ध स्त-सूत्र 
भ्रागे मिलेंगे । 

१ “कहानी में नाम श्र तारीस़् के श्रतिरिक्त सब सत्य होता है और 
इतिहास में माम और तारीख के सिब्रा सब असत्य , 'प्रादसी को कुत्ते मे कादा, यहु 
घटना हुई, श्रादमी ने कुत्ते को काटा, यहु कहानी बन गई,” थ। 'एक राजा याशर 
उसकी एक रानी थी, यह कोई कहानो नहीं बनी, परन्तु 'एक राजा था श्लौर उसकी 
दो रानियाँ थी, या एक रानी थी उसके दो राजा थे'--” यह कहानी का, श्र।राभ हुश्रा । 

२ “कहाती एक प्रकार का वर्शानात्मकु गद्य हैं जिसे पढ़ने में श्राध घे से 
लेकर एक घदे तक का समय लगता हु । प्रर्थात्‌ एक बेठक में जो सामास्य रूप से पढ़ी 
जा सके, वही कहानी है / (एडगर एलेन पो) 'तीन सौ से तीन हुज्ञार शदों का वह 
मनोरजक गद्य जिसे पढ़न में १५ से ५० मिनिद लगें श्रौर पढते समय पाठक ऊबें नहीं 
ग्रोर एक ही बठक में पूरा पढ़ लेना चाहे, कहानी है ।” -एच० जी» थेत्स 

३ “प्रत्येक वस्तु से कोई न कोई कथानक निहित है, श्रतन्वेषित हैँ, जिसे 
हमारी श्रांस हमसे पहले लोग धया विचार कर गये है इसी चिन्ता में उलभी रहने 
के फारणा, हम देख नही पाते | छोटी-प्े-छोटी, क्षुद्र-्से क्ष॒द्र बरतु में कुछ भ्रज्ञात तत्त्व 
है, उसे खोज निकालो ४” “--गाय द मोपासा 

४ “जहाँ तक में जानता हूँ, कहानी लिख। के तीन ही तरीके हु--एक 
कथ तक ले लो, और उसप्त पात्र जमा दो, या एक पान्न ले लो, श्रोर उसफे लिए घटनाएँ 
मिर्भित करो, या फिर एक विशेष वातावरण ले लो श्लौर उसके श्रनुरूप घटनाएँ 
झोौर पात्र मिर्माण करो --ग्रेटंम बलफोर 

५. “जो कुछ मनष्प करे, वही कहानी है ।” “-ह्यवाकर 

"मेर। प्रध।त उद्देश्य एक मतो रजक घटना-क्रम वरित करता है, गिस॑त्ते म १हुले 
दब्द से भ्राज्विरो दाब्द तक पाठक का ध्य'ल श्रपत्ती श्रोर ज्वीचे रखू । जो व्यक्तित छुगठित, 
सुनिविच्त नाठ्यात्मक भअतवाली घटनावाली नहीं लिख सकता, बहू अपने श्रापको 
क्यो व्यू कह सीकार या उपन्यासकार कहे ?' “-गिल्य- क्रफल्यू 

६ “मुभे भ्रपती स्वव की कहानियाँ सब से श्रच्छी लगती है, जब तक कि 
प्रे लिखी मही जाती “-वनर मारिस 

७ “ग्रपनी फहाती में में कोई-त-फोई मनोवैज्ञानिक समस्या प्रवश्य रफता 
प्ताहता | ( “-प्रेमचन्द 

पथ /प्राधुनिक कथा बहां शुरू होती है जहाँ घंटवा सडक से श्रात्मा के भीतर 
प्रेश फरती है ।" “-एडिंव छहादन 


श्प६ पन्तुल्दन 


६ "कहानी का विषय होता हू एक प्रकाशित करने बाला तथा स्थय- 
प्रकाशी क्षण, चाहे वहु सोच्यय-भरा हो, चाहे भय-भरा, चाहे विस्प॒य भरा ।” --बुलेट 

१० कहानी के दो ही प्रकार होते (एफ जिससें प्रध्नन त्तायक से कोई 
हेतु सिहर कराथा जाता हूं, दूसरा, जिसम प्रधान नायक स्थय कोई निश्चय या चुनाव 
करता हू । “““जीन गलिश 

इसी प्रकाश ० बी० एसेनवाहन के शब्दी में फहानी सम प्रभाव की एकत्ता, 
श्रेष्ठ कयानक, एक पचान पात्र, एक समस्या और उसका समाधान श्रथवा समाधान 
को दिशा मे इंगित रहता हू। सुन्दर कथानक के लिए घटताश्रो का तारतम्य या प्रवाह 
भ्रावश्यक होता हू प्पोर उम्म भी तीज्न स्थिति, तनाव, राभाव्यता, स्वाभाविकता, 
चाटशीयता, कुतुहुल फ्लोर सुक्त, 6 धीभाव (सस्पेन्स) श्रादि तत्वों का उत्तम गुम्फन 
ग्रावव्रयक होता हे । 

ग्राइए, भ्रव देख कि थह जो श्राधुनिक छोटी कहानी दत-कथा, परी-कथा, 
नीति-कर्या, साहस कया, प्रेमार्यान श्रादि मज़ितें पार कर हमारे सामने हे कह उपस्यास 
से किस प्रकार भिन्न ह। कहानी श्रोर उपच्यास में केक्‍ल लघुता-वीघेता, श्राकार या 
मान्ना का प्रन्तर नही, परन्तु प्रकार का श्रन्तर है । बडी कहानी न उपन्यास बन सक्षत्ती 
है, म तधु उपन्यास एक कहानी ही । कहानी श्रोर उपच्यास्त का भ्रन्तर एक प्रकार से 
गीतिकाध्य श्रोर महाकाव्य के प्र्तर के समान है । कहानी जीवन फे खड़ या श्रशसात्र 
को प्रस्तुत करती हू, उपन्यास जीवन की सम्रमत्ता को। कहामी उछराता कूदता हुमा 
वन्य निर्मेर हे, उपन्यास गम्भीर फूलहीन समुत्र | कहाती एक दिन ही सें मुरक्का 
जआानवाली लिली की कली हूं, उपन्यास विशाल, युगो युगो तक स्तब्ध सौन, तना खा 
देवदार । कहानी-लेखक जे ५ुत रेसाचित्र था 'रमप मान्न लेता है, उपन्यास बहुयु 
भित्तिचित्र (फ्रस्को) फे ससान है । कहानीकार भीड को अपनी छोटी-सी खिडकी में 
से या सराय के एक कोने से दंख लेना पर्याप्त समकता है, उपन्यास-लेखक एक ऊँची 
सीनार पर बंठकर जैसे श्रासपास का विस्तृत भू-प्रवेश देखता हैँ । बेरी पेन ने ठीक 
ही कहा है कि उपन्यास पढ़ना भरपेट भोजन से पुरा सन्तोष पाना हे, कहानी सिफ 
भूख को लह॒काना या उकसातना भात्र है। श्राज की कहानी श्रौर उपन्यास दोनो ही 
सतोवेज्ञानिक बनते जा रहे हु--लेखक को पाठक के, पाजो के, उपन्यासयत समाज के 
सत् का ध्यात रखना पडता हैं। इस दृष्टि से श्रच्छी यथार्थव[दी कहानी लिखना हूँसी- 
खेल नही, टेढ़ी खीर हैँ | बसे तो जीवन स्थय एक प्रानाशत्त श्रास्यायिका हूं ॥ 

कहानी बहुत कुछ एकाकी वाहक के रामात हीतो है। प्रभाव की एकाप्रता, 
जीवन का भ्राविक क्षश-चित्रणश, सवाद की स्वाभाविकता, घट्नाश्रो की नाटकौयतता 
श्रादि दोतो में एक-सी श्रावदइयक वस्तुएँ हु । यदि द्ारच्च॥ चद्रोपाध्याय क्री षोडषी 
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वादिका को शाप पढे जो कि उन्होन श्रपत्त छोटे उपन्यास से स्वयं लिखी, या प्रेमचद 
की कहानी 'कफत'_ का शीदणहों-दारा गाँव के वियेदर के काम्त का दिया गया 
नाटूय रूप या इसी भकार के फई गात्सवर्दी शोर चेखोव करे कहानियों के एकाकीकररा 
तो पता चलेगा कि दोनों साहित्य रूपो में, सित्रा कुछ बशानों के, जो कि कहाती से 
अ्रधिक होते हु, बहुत कम व्रतर रहता है | बोनों ही साहित्य प्रकार श्राधुनिक श्रग्नेज्ञी 
साहित्य से हिन्दी मे श्राए श्रोर उसी में के विचार-प्रवाहो, समस्याश्रो द्वारा श्रधिक 
प्रभावित हूं । कहानी श्रोर एकाक़ी से यदि कोई अतर है तो इतना ही कि दढयों का 
जितना परिवतन कहानी मे सम्भव है, एकाकी में नहीं। एक पात्र कहानी में बेठे-बैठे 
ग्रपनचे गत जीवन के ख/-ं-भी० प्रमुभवों की चित्रपटी खोलकर देख सकता है, एफाकी 
मे बसा एकान्त श्रात्म सक्लोधन सरभव नहीं, बत्फि एकाकी का भाधार ही किसी न- 
फिसी प्रकार का कार्य (एक्द्ान) है । 

कहानी श्रोर गध्य-काच्य मं बहुल बार भेद न च रह पाते के कारण भाव-चित्र 
वा भाव कहाती था रूपक कथा नामक एक श्र प्रकार चल पडा हु । तुगनेव के 
(ड्रीम्स) सपने , रबीदख्रनाय के 'पयुजिदिय' मं कई गीत, वि० स० खाडेकर के 'कलिका', 
'मजरी' शोर 'सबर्णकर' धमकेतु की छोटी-छोटी गुजराती वि्दु-क्हानियाँ, सोलोखोफ 
की कुछ एऐस( कथाएँ, रायक्ृष्णवारा, शात्तिप्रसाद वर्मा, राजकुमार रधुवीरासह और 
प्रफाशचन्त्र गुप्त के कुछ गद्य काव्यात्मक रेखाचिन्न इसी कोटि में श्र।त्ते है । उन्म कुंछ 
तो निशव्चिचत भाव-गीत था 'बणिक था उ्िकाब्य (चिरिक) होते है, प्रन्य कुछ 
होती ह प्रतीकात्मक छोटो कहानियाँ | उदाहरणार्थ खलील जिन्नान के 'दी प्राफेट 
(जीवन-सदेदा ), 'महैन, 'सेंठ एण्ड फोस', श्रादि पुस्तकों में कई छोटे-छोट गद्य गीतो 
में गीतात्मक कयाएँ इसी के शब्तगल श्रा जाथगी | यदि वे छन्दोबद्ध ओर पश्चामत्क 
होती तो खड़काव्य या शाख्यावकाब्य कहुलाती--जैसे सियारामहरण जी गृप्त के 
पार्थे्य या आर्मी की कहानियाँ। सिेश्ना सें रूसी दिग्वशेक श्राइजेन्स्टाइन से 
सौटाज' (स्थिर-चित्र) नामक बलों, प्राकृतिक या पार्वभूमि के सकेत द्वारा किसी 
घटना को व्यक्त करन के लिए जसे प्रचलित की, साहित्य में रूपक-कथा भी बहुत 
ग्रधिक लीकप्रिय हो रही ह । 

परतु रूपक-करया में श्लोर हुलफे सिबन्ध था व्यक्तिगत सिबन्ध में भ्रन्तर है ॥ 
ए० जी० गाडियर उफ अ्रत्फा श्रॉफ दी प्लाऊ' के 'फेलो द्रेवलर' मर मच्छर के प्रति 
रेलप्रवासी के मनोभाव कहानी नहीं कहे जा सकते, या प्रेमचनन्द की 'कफस' से 
प्रकाशित 'आइमीर-सैेब भी कहानी नहीं मान्री जा सकती । प्रो० ना० सी० फडके 
ने मराठी में इस प्रकार के लघु निबन्धों को 'गुजगोष्ठी!' (बतकही, सुख्बदु ख निवेवल 
या परस्पर-सत्लाप) कहा है । दोनो से विपुल कत्पताशकफ्ति, श्ररम्भ शोर श्रन्त की 
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फुशनतापवक रचता। लपुता, स्वाभाविक्रता, साधारण विचारपद्धति से भिन्‍न 
वृष्टिकोण और बविविवता श्रावह्यक है--फिर भी दोनो सें क्मोलिक भ्रत्तर हूँ। 
निबन्धकार एक विचारक होता है, कहानीकार फलाकार । निबन्ध से चिन्ता प्रधान 
है तो कथा मे रस। 

इधर पत जी की “पाँच कहानियाँ , महादेवी वर्मा के “ग्रतीत के चलचिन्न', 
सुभव्राव््मारी के सीधे सादे चित्र झादि व्यक्षित चित्रों को रचनाभ्रो से हिन्दी में 
फहानी भौर स्केच या शब्दचित्र पर्यायवाची सारे जाने लगे हू। भ्रसल में रबीद्धताथ 
ठाकर की प्रतिद्र कहानां 'काबुलीवाला' था 'सुधा। शारघ्चस्द्र की 'हरिचरशा', 
प्रसाद की 'मधुआा' या 'बेंडी', भगवतीचरशा वर्मा की 'एक चक्कर है, जनेद्र कुमार 
फी 'रुकिया बढिया' या 'सास्टर जी' कहानियों से श्रधिक स्केच | । इसका कारण 
यह है कि घटना की श्रपेक्षा व्यक्तित्व के एक कोणा-विशेष को श्रथवरा एक चामत्कारिक 
या प्रसामान्य व्यक्तित्व फो प्रस्तुत करता उत्तका प्रधान उदहृद्य रहता है। इस प्रकार 
फे सुन्दर व्यक्तित-चित्न मराठी में श्री घाई हे 'ऋुछ बुड़ढें श्रौर एफ बढ़िया नामक 
किताब में लिख है। हिन्दी में भीराम हार्मा, बनारसीदास चतबदी, भवन्‍्त झान-व 
फौसल्यायन प्रादि में ऐसे ब्ोलीपूर्णा व्यक्षि-चित्र नियत में विशेषता प्राप्त की है । 

व्यक्ति-चित्र की भाति घटनाओ्रो के विवरशा, प्रवास या किसी बडी दुधटना-.. 
पुद्ध, भूचाल, भ्रकाल श्रादि के मनोशजक ब्यौरे या प्रचार की वृध्टि से लिख जनेवाले 
व्यययपुण प्रसंग चित्र-जिन्‍हें फ़च “रिपोर्ताजा से पुकारा जाता है, फहानी|मा होते 
हुए भी कहती नही। शअ्रजश्ञय का “त्रिपुरी काप्रेत! पर लेख, रागय रघव के बगाल 
के ग्रकाल पर 'तृफानों फे बीच, भ्रमतलाल नागर की 'ग्रावभमी नं नहीं, इह्मा 
ए-हेनबुर्ग या बासिली पग्रासमत जेते रूसी उपन्यास लेख) के युद्ध के लाभ पर के 
वशान श्रादि, या भ्राधुनिक उदू कहानी भ क्ृष्णचच्य श्रादि द्वारा बत् प्रयुक्त होने 
वाली शलो (हम वहझी है|) इसी प्रकार को हैँ। इसमें फहानी के तत्त्व श्रवश्य हैं, 
परन्तु जसे फोटोशफी को कला का पोस्टर के लिए उपयोग हो, वैसे रिपोर्ताज फहानी 
का एक विद्येष प्रकार का प्रचारात्मक प्रयोग हु । 

कहानी किस तरह ओर फितनी तरह को ! 

फहानी की सत्रदा निश्िचत करते पर अगला प्रइत कहानी के कला-पक्ष प्रथवा 
टेकनीक' का है। (दक्नीक के लिए उपयुक्त हिन्दी शब्ब श्रमी चला नही; बसे कई 
व्यकित तन्त्र, 'शैली, 'निवेदनपद्धति' श्रादि प्रयुक्त करते ५ । ) कहानी के श्रावश्यक 
तत्त्व निम्त माने गय ह । 

(१) कहानी छोटो हो | (२) एक ही भावना का उससे उद्देंक हो। (३) 
पहुामी लिखने में जितनो भ्रावइ्पकता स्मृति की हु, उतनी ही विस्मृति की भी है। 
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यानो कहुनो से चुनाव बहुत जरूरी चीज है। (४) कथानक, बृत या वस्तु--चात्रों 
द्वारा किए जाने ब्वाल कार्य या घठनाएँ (५) ऐसी घटनाएँ जिन पर घटित होतो है, 
वे पात्र श्रोर उनका चरित्र चित्रण (६) कथोपकथत या सवाद (७) जिम्त रीति से 
कथानक्र विकसित होता है,, वहु रचना-क्रम (८४) भाषा शलो, वश या वातावरण 
तिपिति तथा उन पर लेखक के विचार (६) शीषक, श्रारम्भ श्ौर श्रत्त ( १०) 
कहानी का समग्र प्रभाव शौर मूल हेने, सहृइ्य था श्रावत् का निर्वाह | यदि इन बातो 
में से एक एक को लेकर वित्त र से लिखेंतो कहानी कला पर एक स्वतन्त्र यथ ही 
बन माय | यहाँ पर सक्षेतर में इसके ससुलन पर ही विचार दिए जा सकेंगे | एक 
श्रप्ज्ञी समालोचक के मतानुसार कहानी में प्रधान बत्तु और कथानक ४४ प्रतिशत 
तथा रचना सौष्ठव २० प्रतिशत महृत््व रखता हैं। चरित्र- चत्रण, कथीपकथन तथा 
बोली क्रमश १५, १५ तथा ५ प्रतिशत महत्ववुण ५। इस प्रकार गुण विभाजन तो 
भ्रच्छी कहाती में सभव नहीं, परन्तु दो-चएर दाब्द कहानी के मलाघार कथानक, 
चरित्र, बातावरण तथा रचनाइशली पर गुण दोष विवेबनरूप सक्षेग में कहना 
ग्रावद्यक हू । 

कथानक में प्रवाहु, घटनाओ्रो का तारतम्य, कथानक के श्रगो का परस्पर-सगठन 
प्रावशयक होता हैं । कथानक के मु्य श्र हूं प्रस्तावित श्रश, समस्या का प्रारम्भ, 
पलाइमेब्स या चरम-बिदु प्रत जो कि समस्या का सुलकत भी हो सकता है श्रथवा 
सुलभन के अनेक राभावनाश्रों में से एक ५गितमात्र | कथानक बहुत लम्बा चौडा भी 
झावदप्क नहीं, और न कोई कथानक विहीन फ्हानी हो प्रच्छी कहानी कहुलातो है । 
प्रेमचद की 'रानी सारच्धा' या प्रप्त द की 'आँवी , दहरचचर की 'कादल्बिती', स्वामी 
या जननत की 'एक रात, हार्ड के वेतेक्स टस की पहुली कहानी या एण०्टन चेखौव 
की 'चुबन' कहानी काफी लम्बी [, इससे उलठे झो', हेनरी या लुइमी पिरदेलो या 
जैनेस्द्रयुभमार की कई छोटी कहानियाँ स्पष्ठत कथयानकविहीन कही जा सकती है । 
झ्त कथप्मक की दोधता या लघुता के सम्बन्ध में फो३ निणय देना श्रसम्भव : परस्तु 
उसमें प्रारम्भ श्रत्यन्त श्राकषक, फ्तुहुलोत्पादक, मुल कथा से जुडा हुआ, कहानी के 
उद्देष्य का साकेतिक दर्शन करानेवाला, एक प्रकार से सम्पुणय कहानी का प्रेममय प्रथम 
परिचय होना चाहिए। श्री रामकुसार वर्मा ने कहानो में कुतृहल-विकास का एक 
सानचित्र सा अपने साहित्य-समालोचन में पृु० ५७ पर विया है, जो कि 'रेशमी-टाई 
फी भूमिफा में एकाफी के निर्वाह के सम्बन्ध में दिये सामचित्र से बहुत मिलता- 


जुलता है-- 
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परन्तु इस प्रकार मानचित्र बताकर किसी भो कला-रचना का तिममत नहीं 
क्रिया जा सकता | यह केबल एक श्राघारमान्न है। वैसे प्रत्येक कहानी का नक्शा एक 
दूसरे से भिन्‍त प्रकार का होगा। कथानक चार प्रकार का पाहा गया हँ--घटना प्रधान, 
चरिश्नप्रधान, वर्णावात्मक, भावधरधान। कवानतक के शत मे कोई-त फोर्द अ्नपेक्षित 
विचित्रता रखना एक भ्रोर महरवपुण बात हैँ। पाठक एक प्रकार का अन्त सतत म 
सोचता है, जब कि लेखक बुसरा फोर्ई प्रकार का बतलाता हेै। यह चामत्कारिता 
कथानक में श्रतिरिक्त रसोत्पत्ति करती है। कहानी के कथानक के विकास की उपम्ता 
जादुगर»॥र| एक रिक्त पात्र या हंट में बहुत से रूमाल निकालने से दी जाती है । 
पलाबेयर वामक फ्रच कथा लेखक ने एक उत्तम सुत्र दिया हे, जो हमारे ब्ह्मसुत्तो के 
'पठवच्च' के समान है । बह फहुता हे 'ईय फॉँतू ०्तरेरसेरं (में इस प्रकार कहानी 
खोलता हूँ, लपेटे हुए सूत्र सुलभाता हू ।) 

पात्रों के सम्बन्ध में पहली बात जो कही जा सकती है, वह यह कि वे जीवित 
हो, सप्रमाण हो | उनमे कही यहू ध्वन्ति इंगित ने हो कि थे तो कठपुतले है, लेखक 
की इच्छा से चलमेवाले यात्रिक जिलोने हैं। क्रत पात्नो को गहने, काठकर तेथार 
करते, पोदने, तार को जोडने, चलामें-बुलवाने भी बात गलत हुँ । क्रिया कर्ता से 
अ्विच्छिन्त हैं, घठना पात्रों से । ई० एस० फास्टर ने झपतने 'उपन्धास के पहल प्रथ 
में समतल (प्लेंद) और बर्तुल (राउड) दो प्रकार के चरिन्नों फी बात कही है । 
पान्न भ्रतीन्द्रिय था हवाई ने होने चाहिएँ। उन्तमे वस्तु-बृक्ति (मेंदीरीयताइश्ेशन) 
होनी चाहिए। उत्तम चुम्बकीय गुण रहना चाहिए। मार्सल भृस्त ने उसे प्राकृतिक 
गुणसमुच्यय कहा है | कहाती में चूँकि समय श्रोर रथात्र सीमित होता हूँ चरित्र के 
व्यक्तित्व का एक विशेष श्रग हा उसमे भलकता हैं, उपहैम ने जो बांत कही है चह 
महत्त्वपूर्ण हु--चरित्र-चित्रण में सदा इस बात का भय बता रहुता हे कि वे 
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व्यग्यचित्र न बत जायें; जैसे कि घटनाक्रम सम्भावनीयता की सीमा लॉघकर पाठक 
के घर्य की परीदश ले ते। सजीव चरित्र उपस्यित करने के लिए छोटी छोटी 
घटनाओं का चुनाव श्राववयक हे, जिसके द्वारा चारिश्रिक विशेषताएँ स्पष्ट हो सकें ! 
उदाहरणार्थ पात्र का माल; बाह्यरूप, मुखाकृति, वय, बर्ताव, पंत्क गण दोष, 
परम्परागत प्रथाश्रो का उसके मन पर प्रभाव, शिक्षा-दीक्षा, वार्तालाप की विद्येषताएँ, 
दिनचर्या, जीवन घटनाएँ श्रादि-शदि बातो के विबरण से पात्र से प्राश फूके जा 
सकते हैँ । चरित्र-चित्रण के समय प्रत्येक रेखा का मृत्म होता हे , कही भी श्रनावश्यक 
मात्रा में रेखाओं का श्राधिकय घातक सिद्ध होता है । चरित्रो के उपरिचत करने के 
बर्णन, सक्रेत, वार्तालाप घटना, पन्न, शायरी, स्मृति प्रादि कई प्रकार है । लेखक 
चरिन्नो के चित्रता में स्वप्त प्रवेश करे था ह॒स्ताक्षेप करे श्रववा नही, इस सम्बन्ध भ 
दो मत हू । पुराने लेखक श्रवक्सर चरिप्रो से धाहर रहकर बीच-पीव म अपने मतब्य 
भी देते जाते थे । भ्राधुनिक लखक चरिन्न से घुलमिल जाता है, चरि्रों से ऊपर 
अपनी विशेष सत्ता नही मानता । 

कहानी की तीसरी श्रावह्यक वस्तु हु बाताबरशा-मिर्मारा। आखिर जिया या 
कर्ता, घटना या चरित्र क्रिसी विजशिषण देश-फाल-परिस्थिति की पावयभूमि मे ही 
रहते हु । किसी पाविव श्राकाश वातास में ही सास लेते है । उनका प्रभाव चरित्र या 
घदना पर अवदय चेतन-अरवचेतन रूप से पडता ही है । एं तिहासिक कहानियो के लिखते 
समय इस बात का ध्यान विशेष छप से रखना पडता हूं। मुझे हिन्दी के एक प्रसिद्ध 
कहामी-लेखक 'प्रशेय बतला रहे थे कि अकोरा के पथ पर और सेड़ा का 
अभिशाप ('कोठरी की बात' में प्रकाशित) जैसे विदेशी वातावरणवाली कहानियों 
लिखने से पहले कर्ष महीनों तक जेत में वे उन-उन देशों की सभ्यता, भगोल, फुल- 
पत्ती आ्रादि का बसे श्रध्ययन्न करते रहे । मेने गत चविश्वव्यापी युद्ध पर कुछ कहानी 
जैसे शब्दचिन्न लिखे ('समीमों का साया नाम से प्रकाशित )--उप्तके लिए भी सुरे 
क्राफी खोज, छाम-बीन करनी पडी | तारस्ताय यदि कज्जाको के बीच में सिपाही के 
नाते न रहता तो सम्भव नहीं था कि यह इतने उत्तम चित्र 'सेबास्तोपोस की 
कहानिया में दे पाता, या गोर्का के जीवनामुभग फी चिविधता (ससकी डायरी में 
चशित) उसकी “आठस नाएउट' था हवेंदी-सिक्स एड वर्ना जेसी कहानियी में अतिरिवत 
बल, कडौस ओर तिकतता प्रदात करती है। राहुल साक्ुत्यायन ने अपने 'सतझ्ी के 
बच्चे में ऐसे ही निम्त-वर्ग के चित्र उपस्थित किये हैँ । रचीद्ध श्रोश् दरच्चस्द्ध की 
कहानियो में जो बग-ससक्ृति की, विश्येषत पत्लीक्षमाज की, ग्रामीण वातावरण को 
ताज़गी है, वहु कहानी में विशेष रूप से अपेक्षित 'प्रादेशिकता' (लोलल कलर) क 
उत्तम श्रादहों हैं । 
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श्रत में रचनांनोॉली (जिसमें सवराव या वार्तालाप, भषा, मुहावरेसाजी, 
रखताभ्मम भ्रादि बाते श्र ती 6) का विचार कर। यह सत्र बीते , कहानी के समग्र 
प्रभाव, मलोहेश्य पर बहुत फुछ तिभर रहुती ६। कहानी लिख के फूछ हग जो 
घहु-प्रचलित है, वे इस प्रकार हु-- 

१ साधारण ढग--जिसम लेखक एक दशक की भाति घटनाओं का ब्यौर। 
देता चले | यह वणनात्मक या एतिहातिक प्रय्ाली भी कही जाती हैँ। अमचद- 
सुदर्शन की कहुतियाँ एसी #। 

२ प्रात्मउत्तात्मक (ग--जिसमे लेखक स्थय एक पान्न का रूप ले ले और 
सारी कहानों प्रथम पुरुष मे कही जाय | इस पद्ध त की भ्रयत्ती सीमाएँ हे । एक बार 
पह पद्धति प्रारस्तत करने पर पहुली पद्धति नहीं अ्रयन। सफ्ते । ज॑त ग्रज्ञव की 'अपक्‍्तर 
बहलरी । 

३ कथोपकथन प्रधान हग--इसमें सारी कहानी वार्तालाप में ही दी जाय । 
पहु बहुत कफूछ एकॉकी के समान होतो है। इसमें थात्रो के मन की बातों को या 
घटनाग्रो को केवल सवाद के साध्यम्त से ही व्यकत्र किया जाता है। उप्च भर कौशिक 
की कई कहुनियाँ इसी पद्धति की हूँ । 

४ पत्नात्मक ढग--इसम समची कहानी कुछ पत्रों का सम्रह-आथ होती हु, जो 
एक के बाद दूसरे अआतते जाते ६ । कई बार ये सब पश्र एक ही व्यक्ति के होते हैं य! 
फिर भ्रनेक व्यक्तियों के हो सकते है। जे द और 'झ्रइक ते कुछ कहानियाँ इस ढग 
की लिखी 6 । 

५ डायरी का ढा--ह्मृति बही में कुछ बातों को शूखलाबब या पभ्रपुयलित 
रूप में याद करते जाना। इसमें श्रमेक बार ब| त सा झ्रनावध्यक भ्रश् भी भरा जाता 
है। यशपाल की कुछ कहानियाँ इस ढंग की हु । 

६ वातावरण का ढंग--भूतो को कह/नियों या जासूसी कहानियों में विश्षेषत 
इस प्रकार कक प्रयोग को भ्रपताया जाता हुँ | जहाँ कहूनी में प्रधान पान्न एक व्यक्ति 
मे होफर समचा मुहल्ला या समाज हो, वहाँ भी यह ढंग झपन।ते है (जैसे भ्रहमदश्मली 
की 'हमारी गली ) । 

७ मनोवज्ञानिक टग--जहाँ पान्न-विज्यप या प्रत्क पाप्नो के सन में, वेतन- 
प्रद्धधितन भ्रवंचिेतत स्तरों में कया चल रहा हूं; इसका घिन्नएा किया जाय। यहु 
भ्रत्याघुनतिक ढंग हे कोर इसमें बुत साचधानी रखने की आवश्यकता होनी है । 
चुन किरण सोनरिक्सा, भ्रमुतराय, विष्ण भ्रादि ऐसे प्रयोग फर रहे है । 


